Musica em animacio: o mickeymousing esta morto?
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RESUMO

Mickeymousing ¢ uma técnica de composicao para a imagem que se originou, como 0
nome sugere, em desenhos animados, mais especificamente nas produgdes de estudios
americanos do final dos anos 1920. Baseando-se nas descrigdes das relagdes entre musica e
imagem feitas em textos diversos, este artigo faz uma revisao da definicdo desta técnica ¢ a
partir desta defini¢do, procura identificad-la em algumas produgdes recentes de animagdo:
Presto, produzido pela Pixar, e um episoédio da série brasileira Peixonauta. A metodologia
baseia-se em descricdes de como a musica se combina com a imagens. Este estudo, que
escolhe um campo de pesquisa pouco explorado em nosso idioma, tem o objetivo de
responder a pergunta expressa no titulo do texto, uma vez que a disseminagdo de cangdes-
tema e didlogos em animagdes para TV (como nas produ¢des da Hanna Barbera a partir da
década de 1960) deixa pouco espaco para uma musica com muitas inflexdes ritmicas, como ¢
o caso do mickeymousing. O resultado desta pesquisa € que encontram-se exemplos de
mickeymousing em producdes atuais, marcadamente em animacgdes que, COmo nos cartoons
da primeira metade do século, se aproximam da chamada comédia fisica, com poucas falas e

muita agao.
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ABSTRACT

Mickeymousing is a film scoring technique that originated, as the name suggests, in
cartoons, namely in American cartoons of the 1920s. Building upon the considerations about
the relationship of music and image described by different authors, this article reviews the
definition of the term and departing from this definition, seeks to identify its use in two recent

animations: Presto, produced by Pixar and one episode of the Brazilian series Fishtronaut. To
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achieve this, a description of the relationships between music and image in excerpts of the
two animations will be carried out. This study, choosing a field seldom explored by Brazilian
scholarship, aims to answer the question expressed on the title, for the dissemination of
dialogue in TV animation (as seen in Hanna-Barbera productions since the 1960s) seems to
leave little room to a score abundant in rhythmic inflections, such as mickeymousing. The
conclusion shows that examples of mickeymousing can be found in recent productions, more
clearly in animations that, in a similar way to early cartoons, use physical comedy: little

dialog and a lot of action.
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Introducio

Este trabalho pretende analisar a musica original utilizada em duas animacgodes feitas
em anos recentes: o curta Presto, produzido pela Pixar, e um episodio da série Peixonauta,
produzida pela TV Pingiiim. Mais especificamente, o artigo vai avaliar a utilizacdo de uma
técnica de composicdo musical denominada mickeymousing nos dois filmes. A escolha dos
objetos de analise ¢ bastante arbitraria, e foi feita de maneira a ilustrar a aplicacdo desta
técnica em dois contextos muito diferentes: em Presto, ndo ha falas, e a narrativa se desenrola
em torno de gags fisicas; no Peixonauta, ao contrario, ha a utilizagdo freqiiente de dialogos, e
ha consideravelmente menos movimentacdo fisica dos personagens, a excecdo de um
segmento recorrente na série em que se reserva espaco para uma pequena coreografia dos
personagens (a “hora de abrir a Pop”). O texto comeca com uma exposi¢do do contexto que
gerou o mickeymousing: o cinema de animacao produzido desde o inicio do som sincronizado.
A secdo seguinte, que apresenta uma fundamentag@o tedrica que procura estreitar o conceito
para os fins deste artigo. Seguem-se as discussdes acerca das duas animagdes. A conclusao,
que ndo pretende esgotar o assunto € muito menos ser prescritiva, traz consideragdes sobre as

escolhas musicais presentes nos dois casos € como elas se relacionam a imagem.

Perspectiva tedrica: historico e definicao de mickeymousing

A musica de cinema americano nos primeiros anos do cinema falado, mesmo em
filmes de live action, era criada de maneira a acompanhar a imagem de maneira muito

proxima, com muitos pontos de sincronia. Isso se verifica com particular clareza nas
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composigdes de Max Steiner para filmes como King Kong (1933). Segundo Claudia
Gorbman, a pratica do cinema “classico” de Hollywood tem entre seus principios “ilustrar” os
movimentos (e também os didlogos) através de mudangas da musica (1987, p. 87). De certa
forma, o que os primeiros cartoons sonorizados fizeram foi somente levar este principio ao
extremo (DAVIS, 1999, p.179). Nesse sentido, parece inevitdvel mencionar o célebre
Steamboat Willie (1928), dos estudios Disney, a primeira animagdo em que o rato Mickey
aparece. Esta animacdo mostra um cuidadoso planejamento da sincronia entre som e imagem,
conseguida através de um método de criagdo conjunta até entdo inédito. O trabalhoso
processo de desenvolvimento deste método estdo descritos no trabalho da pesquisadora Ana
Luiza Pereira Barbosa (2009) e no livro The Illusions of Life, de Ollie Johnston e Frank
Thomas (1987). Também ¢ interessante notar a precisdo ainda maior em Skelleton Dance,
curta da Disney de 1929, que traz uma jungao literalmente coreografica de imagem e musica,
e conta com a criagao musical de Carl Stalling, que viria a ficar famoso como compositor dos
Looney Tunes. Ao longo desta década e até o fim dos anos 50, esta seria a musica tipica dos
curtas de animacdo americano, rapidamente sendo adotada pelos grandes estudios, que viam a
animac¢ao como um produto secundario.

Hé uma convengdo que denomina essa época de “era de ouro” do cinema; do ponto de
vista da importancia econdmica e da simples quantidade de peliculas, esse termo faz sentido:
a industria cinematografica, ainda pouco ameagada pela televisdo e pela industria fonografica,
era uma importante fornecedora de entretenimento para as massas. Nesse periodo, os grandes
estudios funcionavam quase como uma linha de produ¢do que gerava um filme apods o outro.
Esse grande volume de produgdes era possibilitado pela estrutura dos estudios, que possuiam
um processo de produgdo verticalizado (que abrangia muitas etapas do processo produtivo),
em que os filmes eram feitos em uma verdadeira linha de montagem. Assim, as equipes
técnicas e criativas (que no caso da musica, incluia compositores, orquestradores e
instrumentistas) eram com freqiiéncia funcionarios permanentes do estidio. O negocio
principal eram os longa metragens, mas alguns desses grandes estudios também produziam
curtas de animagdo para os quais essa exuberante estrutura estava ao menos parcialmente
disponivel (GOLDMARK, 2005, p.34). Segundo o dublador veterano Stan Freberg,
entrevistado no mini documentario Merrie Melodies: Carl Stalling e a Musica dos Desenhos
(BEHIND, 2006), o sofisticado som orquestral dos Looney Tunes se deve ao uso da orquestra

da Warner.

Uma das coisas mais incriveis, se ndo a mais incrivel, em um desenho da Warner
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Brothers é o som absolutamente sinfonico da orquestra [...]. A orquestra da Warner
jogava cartas o dia todo quando ndo tinham um filme de Humpfrey Bogart para
musicar [...]. Jack Warner [um dos proprietirios do estudio] disse [a Carl
Stalling]: ‘Vamos fazé-los trabalhar. Use a orquestra nas trilhas dos desenhos’/...]
E isso que fez os desenhos da Warner Brothers [ter um som caracteristico]

(BEHIND, 2006).

Assim, nestas animagdes observa-se uma sofisticagdo da musica que, pode-se
argumentar, ¢ o apogeu do mickeymousing; além da Warner, pode-se destacar igualmente as
animagdes produzidas pela Metro-Goldwyn-Mayer (que produzia a série Tom & Jerry, com
musicas compostas por Scott Bradley e outros), também um dos grandes estudios da época.
H4a certamente muitas outras produc¢des importantes advindas de outros estiidios e de outros
paises, mas este estudo elege um campo claramente delimitado para encontrar o
mickeymousing em um quase “estado puro” e em sua aplicacdo mais tipica, as animagdes
cOmicas destes dois estudios. Além de ser um ponto de vista que encontra respaldo em outros
estudos, a estreiteza desta delimitagcdo ¢ adequada ao pequeno porte deste esforgo de pesquisa.
Outras escolhas metodologicas certamente podem ser apresentadas, com maior ou menor grau
de precisao e adequacao a outros estudos do género.

Muitos livros sobre musica de cinema (tanto de carater académico, como de

divulga¢do ou didaticos) fazem referéncia ao mickeymousing, como nos exemplos abaixo.

Mickeymousing is the providing of musical support to underline or reemphasize
physical gestures or movements. The practice arose naturally enough in cartoons,

hence the use of the Disney character to name it (DARBY, 1990, p. 565).

A técnica de mickeymousing é a primeira técnica musical desenvolvida com o
objetivo de produzir um tipo de musica especificamente voltada a linguagem
audiovisual. Por meio dela a sincronia é levada ao extremo. [...] O termo,
obviamente extraido do nome da personagem de Disney, é uma referéncia ao tipo
de sonorizagdo caracteristico dos desenhos animados, em que a musica acompanha

todas as nuangas da agdo (CARRASCO, 2003, p. 138).

Music making actions on the screen explicit — “imitating” their direction or rhythm
— is called mickey-mousing (after musical practices used in the early Disney sound

cartoons) (GORBMAN, 1987, p.88).

In the 1930s, the music was likely to hit many pieces of action and comment on
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every emotions the actors showed. When the first cartoons came out, the musical
approach was the same, although taken to an extreme [...]. The term mickey-
mousing refers to this style where the music mimics every little thing, as in early

Mickey Mouse cartoons (DAVIS, 1999, p.179)

Vale notar que estes mesmos textos freqiientemente relatam criticas que foram feitas
ao uso do mickeymousing em live-action, julgado por comentadores um “cliché” (MAXIMO,
2003) ou “exagerado” (CARRASCO, 2003). O proprio surgimento do termo teria
supostamente vindo de um comentario pouco elogioso do produtor David Selznick a respeito
da musica de Max Steiner (GOLDMARK, 2005, p. 6). Em resumo, mickeymousing pode ser
descrito como:

1. Uma musica composta para a imagem em movimento;

2. Criada ap6s ou em conjunto com a produgao e edi¢ao da imagem;

3. Uma tentativa de mimetizar com grande precisdo os movimentos e inflexdes da
imagem, através de uma cuidadosa disposicdo dos elementos musicais. Nesse ponto,
vale notar que essa sincronia nao ¢ obtida através da utilizagdo de ataques isolados ou
pequenos fragmentos sonoros (o que se obtém através da edigdo de imagem e video),
mas de uma musica continua que efetivamente se modifica para acompanhar a agao.
Os aspectos acima podem considerados uma parafrase das defini¢des encontradas na

bibliografia consultada. Mas, para os fins deste artigo, a seguinte assercao adicional sera
considerada:

4. Uma animagdo em que os movimentos sdo exclusivamente criados para ilustrar ou
representar uma musica pré gravada nao ¢ um exemplo de mickeymousing.

Essa afirmagdo exclui filmes como Fantasia (1940), que propde a representacao visual
de pecas do repertorio da musica de concerto, bem como a grande maioria dos videoclipes e
musicais. Essa visao ndo ¢ compartilhada pelo trabalho de Hanna Walsdorf sobre este filme,
publicado na Kieler Beitrdge zur Filmmusikforschung em 2009 (a revista online sobre musica
de filme da Universidade de Kiel, Alemanha); para a autora, é mickeymousing tanto a “musica
que duplica 0 movimento como o movimento que duplica a musica” (WALSDOREF, 2009, p.
39, tradugdo do autor). A autora faz um uso do termo que, para os fins deste trabalho, ¢
demasiado elastico. A adapta¢do ou subordinagdo do tempo musical ao tempo da imagem € o
que interessa a este estudo, a excecdo dos casos em que os movimentos da imagem precisam,
por instantes, respeitar o tempo musical, como acontece em Presto ou no caso de a musica e a

animag¢ao serem planejadas em conjunto, como mencionado no item 3 (como &, por exemplo,



o caso de Skelleton Dance). Vale notar que esta restricdo a musica pré gravada ndo significa
que o uso de trechos de composicdes ja existentes devam ser excluidas de nossa defini¢cdo; a
citacdo de musicas ja existentes, tanto de concerto como populares, era uma pratica usual do
proprio Carl Stalling, que habitualmente citava composi¢des conhecidas em suas trilhas,
modificando sua estrutura para adequa-las a imagem (GOLDMARK, 2005, p. 16).

Os quatro pontos da defini¢ao, como o leitor pode perceber, transitam do aspecto mais
generalista para o mais especifico, do mais superficial ao indispensavel. Ha4 muitas outras
musicas feitas para a imagem em movimento, criadas apds a finalizacdo da imagem; mas
somente o mickeymousing traz esta tentativa de ilustracdo exata (usando o termo de Claudia
Gorbman), quase uma mimese musical do movimento fisico.

O cartoon americano dos anos 1920 e 1930 ofereceu um campo muito propicio para a
criacdo de uma trilha sonora deste tipo, por dois motivos. Em primeiro lugar, a utilizacdo da
comédia fisica era muito difundida, apesar de se encontrar outros géneros em desenhos
animados da época. Mas, como aponta o pesquisador Daniel Goldmark, a utilizacdo de um
mesmo tipo de humor fisico se generalizou (2005, p.3). H4 indicios de que essa utilizagdo em
massa dos mesmos c6digos narrativos e visuais se deveu ao aumento do volume de produgado
de animacgdes na época. As animagdes, apesar de serem minoria na programacao das salas de
cinema americanas nas décadas de 10 e 20, encontravam razoavel demanda junto ao publico e
para supri-la os estudios tiveram de adaptar seus sistemas de producdo, de maneira a criar
animac¢des em massa a menor custo, simplificando roteiros e usando seguidamente os mesmos
tipos de piadas (BARBOSA, 2009, p. 8-9). A comédia fisica, por definicdo, tem poucos
dialogos, o que facilita a utilizagdo de uma musica complexa e com muitas mudancas
ritmicas.

Assim como a comédia fisica tem piadas recorrentes, também o mickeymousing
acabou por desenvolver os seus proprios clichés. Dentre os mais familiares estdo o uso de
escalas descendentes ou ascendentes para, respectivamente, personagens que caem ou sobem,;
passos acompanhados por staccatos (ou ainda mais tipicamente, pizzicatos nas cordas); gestos
curtos e rapidos (a cabeca que se vira ou olhos que piscam, por exemplo) também sonorizado
com staccatos.

Em segundo lugar, o tema destes desenhos animados era muito freqlientemente a
propria musica e o espetdculo em geral. Para constata-lo, basta ler alguns dos titulos de uma
compilagdo de animagdes da Warner, na tradugdo brasileira da edi¢do em DVD: Opera no
Beco, Mini Conto Musical, Concerto dos Patos, Eu adoro Cantar Jazz e Concerto Sem Do

entre outros (BEHIND, 2006); mesmo Steamboat Willie, um titulo ndo propriamente musical,

6



traz Mickey fazendo musica do comego ao fim. Além disso, o proprio nome das séries indica
a proximidade tematica com a musica (Looney Tunes, Silly Simphonies, Merrie Melodies,
Happy Harmonies). Essa proximidade temadtica permite incluir na trilha sonora diversas
referéncias a instrumentos (ou a objetos fazendo as vezes de instrumentos), o que acaba por
proporcionar a possibilidade de jogos entre a musica diegética e ndo diegética a maneira do
que acontece nos filmes musicais, que t€m em muitos casos tematicas semelhantes, do Cantor

de Jazz a Cabaré (ALTMAN, 1987).

Analises

Os dois pontos mencionados no fim da se¢@o anterior serdo importantes nas discussoes
a seguir sobre os desenhos animados Presto e Peixonauta, uma vez que ¢ justamente nesses
aspectos, centrais na tradi¢do do mickeymousing, que eles sdo muito diferentes. O objetivo
nao ¢, em qualquer medida, comparar as duas animagdes em termos de qualidade da musica,
mas comentar o seu uso em situagdes particulares; por esse motivo, a escolha dos dois filmes
ndo tem a menor pretensdo de ser objetiva. Optou-se por produgdes que, justamente pelas suas
diferengas, poderiam ser frutiferas para avaliar a utilizagdo da técnica. Dispensou-se
transcricdes e analises detalhadas das duas animagdes, ndo comportadas no formato deste
estudo. A metodologia adotada (um comentario da imagem e da musica em trechos
selecionados), apesar de simples, parece suficiente para identificar nos dois filmes elementos
que sustentem as conclusdes; estas, por sua vez que ndo pretendem somente verificar a
presenca da técnica de mickeymousing mas a localizacdo de elementos narrativos e tematicos
que predisponham ao seu uso.

As discussdes serdo orientadas em torno de quatro questoes:

1. Ha o uso predominante de didlogos?

2. Observa-se uma tematica relacionada a musica ou ao espetaculo?

3. O ritmo musical ¢ dependente dos movimentos dos personagens, demonstrando
uma sincronia muito préxima a imagem?

4. Identifica-se o uso de clichés do mickeymousing?

Presto, que conta a historia de um coelhinho que boicota o mégico que o emprega,
responde a primeira pergunta com um sonoro ndo. Ha grunhidos e gritos por parte de ambos,
além das interjei¢cdes de espanto da platéia e de um vocal de hoedown (a musica tipica das
quadrilhas do interior rural dos Estados Unidos) mas nenhuma palavra inteligivel ¢

pronunciada.



Responder a segunda questdo ¢ igualmente facil: a animagdo se passa em um teatro
onde ocorre um espetaculo de magica. H4 uma orquestra ao vivo € a musica que se ouve &,
pelo menos em alguns momentos, inequivocamente advinda da diegese; por exemplo, a
orquestra pontua o final de cada “truque” (na verdade as trapalhadas do magico), dando uma
deixa para o aplauso do publico. Em outro momento, a orquestra responde a contagem
involuntaria do magico e executa o hoedown. A mixagem (reverberagdo, volume, estéreo e
equalizacdo) ¢ utilizada como recurso para demarcar a fronteira entre diegético e ndo
diegético: por exemplo, logo no inicio da animag¢do, quando o magico esta em seu camarim e
¢ chamado ao palco pela orquestra, ouvimos a musica surgir um pouco mais fraca ¢ abafada
(como se viesse de longe), com a reverberacao tipica de um teatro e ligeiramente posicionada
no lado esquerdo do estéreo (onde estd a porta do camarim).

A sincronia, tema da terceira questdo, ¢ abundante e bastante precisa; alguns exemplos
(os tempos utilizados, em minutos e segundos, sdo da edi¢do brasileira em DVD):

- 0,24: o movimento da camara que pela primeira vez revela o coelho.

- 0,53: a abertura da gaveta secreta em que o magico guarda seus chapéus
magicos.

- 3,06: a musica para repentinamente, antevendo a queda do magico.

Em relagdo a quarta questdo, a utilizagao dos clichés do mickeymousing, encontram-se
igualmente muitos exemplos:

- de 1,12 a 1,17: os passos ritmados do coelho sdo acompanhados pelo ritmo da
musica.

- 2,07: o coelho aponta duas vezes para a boca, indicando fome; o curto
movimento ¢ acompanhado pelo xilofone.

- 2,38: a musica acompanha os passos do magico.

- 3,51: um glissando ascendente acompanha a subida vertiginosa do magico,
pendurado pelo pé a uma corda.

Analisando o episddio do Peixonauta O Caso dos Cachorrinhos, ndo se encontra a
mesma clareza nas respostas; ha casos dubios, em que elementos musicais sdo utilizados
quase como efeitos sonoros. A narrativa traz mais uma aventura da turma do Agente
Peixonauta em que ele e seus amigos (0 macaco Zico e a garota Marina) devem solucionar um
mistério no parque onde vivem. Como em todos os episodios, a missdo ¢ dada pela Pop, uma
bola multicolorida que traz as pistas para solucionar o mistério. Para obter as pistas eles
devem abrir a Pop, o que se consegue com a repeti¢do bem sucedida dos ritmos emitidos pela

bola.



Os didlogos, como em outros episoédios da série, sdo fartamente utilizados para
explicar ao jovem espectador o desenrolar da historia. As vezes as vozes dos personagens sio
acompanhadas por musica, como no trecho que sucede a abertura da Pop (de 1,45 a 2,36
segundos).

Nao se observa uma tematica musical ou do espetaculo, mas ¢ interessante notar a
utilizagdo do ritmo na abertura da Pop, sempre coreografada com os movimentos dos
personagens. Trata-se de uma aplicacdo da musica que, se ndo pode ser classificada como
mickeymousing (segundo o item 4 da definicdo, na secdo anterior) parece ter grande potencial
pedagogico.

Tanto a sincronia exata da musica como os clichés sdo utilizados, mas em menor
nimero. No entanto, em alguns casos, parecem “destacados” do restante da musica, em uma
utilizagdo fragmentaria que em alguns momentos se aproxima mais do ruido/efeito sonoro do
que de musica (ver o item 3 da defini¢do de mickeymousing, na se¢do anterior):

- 0,33: O Peixonauta “coga” a cabega duas vezes, em sincronia com a percussao
cromatica.

- 1,45: um timbre muito semelhante ¢ usado quando Zico apanha as duas pistas
da Pop.

- 2,36: Zico da dois saltos, também sonorizados de forma similar, desta vez com
pizzicato. Nesse ponto ha musica de fundo, e a percussao cromatica nao parece
“fazer parte” dela, mas simplesmente ter sido colocada posteriormente na fase
de edigao.

- 3,15: a cada apari¢ao dos papagaios, se ouve uma curta frase no acordedo.

- 3,59: aqui, diferentemente dos casos anteriores, tem-se a impressdo de que a
musica realmente se modifica para acompanhar a agdo, quando o trecho
musical, um pouco mais longo, termina em perfeita sincronia com o brusco
movimento dos bragos de Marina, Peixonauta e Julia.

- 4,38: repete-se o caso em que a musica de fundo nao se integra com os passos,
sonorizados com xilofone e pizzicato.

- 7,38: hd novamente algo que pode ser classificado como mickeymousing:
passos sincronizados e integrados no contexto musical mais amplo do trecho.
Nao ha dialogos nesse momento.

- Todas as transigdes de tempo sdao marcadas por vinhetas, construidas com uma
“colagem” de folhas; o som destas vinhetas ¢, como se pode esperar,

sincronizado com o movimento das folhas. Essas vinhetas e o som que as
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acompanha s3o iguais em todos os episodios, assim como a chegada e a

abertura da Pop.

Conclusao

As descri¢des indicam que, se em muitos momentos a musica de Presto pode ser
classificada como mickeymousing, em Peixonauta isso ocorre em apenas alguns casos (o0 mais
claro deles justamente em um trecho em que ndo ha didlogos). Obviamente, ndo € possivel
estabelecer nenhuma relagdo causal entre a presenca de didlogos e a utilizagdo do
mickeymousing; tampouco entre a tematica musical/de espetaculo e a presenca da técnica. O
que pode se concluir destas analises ¢ que auséncia do dialogo e a temadtica do espetaculo,
presentes em Presto, parece criar um ambiente mais “propicio” a utilizagdo deste tipo de
musica.

O mickeymousing certamente ndo estd morto; no entanto, as animacgdes televisivas de
hoje, devido ao uso intenso de didlogos e de segmentos recorrentes, oferecem um campo
menos adequado para seu uso.

Estudos posteriores poderiam detalhar e destrinchar os clichés do mickeymousing
brevemente mencionados aqui; realizar analises musicais detalhadas, contendo descri¢gdes dos
recursos orquestrais, melodicos e harmoénicos utilizados; e finalmente, verificar se a
popularizagdo de animagdes televisivas, que requerem ainda mais padronizagao do que os
cartoons dos anos 1920 e 1930, esta relacionada com a maior utilizacdo de didlogos e a

conseqiiente diminuicao do espaco para o mickeymousing.
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