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Resumo
Metal Jam ¢ um festival de covers de heavy metal que acontece na cidade do Rio de Janeiro
desde 2004, ganhando credibilidade entre fas do género. Organizado por fas, sem
patrocinadores, intenciona proporcionar um espaco de apresentacdes para o musico fa, cuja
performance deve ser o mais idéntica possivel aquela do registro fonografico, tido como
referencial candnico. Os musicos participantes sdo testados - virtuosismo instrumental € parte
do etos do género — e devem seguir estritamente as determinagdes dos organizadores relativas
as praticas sociais e, também, a escolha do repertério. Musicos que nao se conhecem ou nunca
tocaram juntos constituem as formagdes instrumentais e cumprem uma agenda de ensaios
custeada pelo festival. No repertério, sdo contempladas obras de bandas de varias geracodes,
especialmente as consideradas significativas para “uma genealogia do género”. H4 grande
fragmentacao de subgéneros sob o rotulo ‘metal”, alguns mesmo antagonicos entre si, além
do evidente investimento afetivo do fa em um género estigmatizado como pouco sofisticado.
Este trabalho aborda o festival como pratica na qual a reproducdo idéntica de cénones
funciona ndo s6 mas, também, como estratégia de preservacdo da nocdo de hereditariedade
musical e de etos: “somos todos metal porque viemos dos mesmos ancestrais, conhecemos
nossa histéria”. A pesquisa de campo (observacao/participagdo/entrevistas) gerou um relatério
etnografico e apontou as questdes analisadas através da teoria dos géneros musicais de Fabbri
(1981) e da idéia de “mundos artisticos” de Becker (1982). Também foram consideradas as
idéias de Small (1987) e Janotti (2003).

Palavras-chave: heavy metal, covers, género musical.

Abstract

Metal Jam is a festival of heavy metal covers which has happened in Rio de Janeiro since
2004, gaining prestige among fans. It has been produced without sponsoring in order to allow
musician fans to perform covers as identically as possible to the original studio versions of
metal bands held as canonic references. The participant musicians are previously tested -

instrumental virtuosity is part of the ethos of the genre - and must strictly follow the decisions
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of the organizers concerning social practices and repertoire choices. Musicians who do not
know each other or never played together constitute the instrumental formations and meet a
schedule of rehearsals funded by the festival. In the repertoire, musical pieces of several
generations of bands are contemplated, especially those considered significant for a
"genealogy” of the genre. There is great fragmentation of sub-genres under the term 'metal’,
some even antagonistic to each other, besides an intense affective investment in a genre in
which fans are labeled by common sense as unsophisticated. This paper focuses on the
festival as a practice in which the identical reproduction of the “canon” works not only, but
also, as a strategy for preserving the notion of musical heritage and of ethos: "We are all metal
because we come from the same ancestors, we know our history." Field work (observation /
participation / interviews) produced an ethnographic report and pointed out issues approached
with Fabbri’s theory of musical genres (1981) and Becker’s idea of "art worlds" (1982). The
ideas of Small (1987) and Janotti (2003) were also considered.

Key words: heavy metal, covers, musical genre.

O festival Metal Jam

O Festival Metal Jam surgiu em 2004 sem grandes pretensdes. Seria apenas a
comemoracao do aniversario do vocalista amador Edson Soares, cuja ideia era reunir amigos
musicos que compartilhavam seu gosto pelo metal, e realizar um show informal para diversao.
A “festa” foi além das expectativas, atraindo cerca de trezentas pessoas, somente com a
divulgacdo “boca a boca” e entusiasmando os 27 musicos que dela participaram. Deste modo,
no ano seguinte, os organizadores sentiram-se encorajados a realizar um festival nos mesmos
moldes, porém menos informal, contando com divulgacao, repertorio definido (ainda que
flexivel) e palco.

Ao longo dos anos, o festival ganhou credibilidade entre seguidores dos subgéneros de
metal® no Rio de Janeiro e, hoje, conta com uma equipe de musicos fas responsaveis por sua
organizacdo. Organizar o festival Metal Jam consiste em administrar uma selecdo de

aproximadamente cem musicos, a expectativa de um publico em torno de mil pessoas - acima

3 “Metal” ¢ um termo que designa um género derivado do rock, mas que distanciou-se, em maior ou menor grau,
estética e ideologicamente dele, de acordo com as fei¢cdes de seus principais subgéneros: heavy metal, thrash
metal, death metal, grindcore, black metal, gothic metal, doom metal, power metal, prog metal. Para
caracteristicas, ver AZEVEDO, 2005.



da média dos eventos underground na cidade’ - além das questdes praticas acerca de
equipamentos, espago e atividades em estidio. A divulgacdo ¢ majoritariamente realizada
através dos recursos oferecidos pela internet: blog, Youtube e redes sociais. E interessante
observar que o festival ¢ feito de forma independente. Os proprios participantes reunem-se,
organizam-se buscando parcerias e, muitas vezes, tiram, do proprio bolso, o dinheiro para
fazer com que o evento se concretize.

Qualquer musico pode pleitear a participagdo no Metal Jam, inscrevendo-se através do
sitio do festival na internet. Em 2010, entre mais de duzentos candidatos inscritos, 96 foram
selecionados, sendo nove da equipe organizadora. Na inscrigdo, o musico deve discriminar
bandas de preferéncia dentro dos subgéneros de metal e indicar algum endereco eletronico -
video no sitio Youtube ou um arquivo digital de audio (mp3) — cujo contetido possa ser
utilizado pelos organizadores para avaliar suas possibilidades técnico-musicais. Além disso,
sao solicitados um resumo da trajetéria musical e uma fotografia com o instrumento, para
divulgacdo no fofolog do festival (Freitas, 2010: 32).

Entre 2007 e 2009, o evento tornou-se mais organizado, com o roteiro de
apresentacdes calculado em termos de tempo e da otimizagdo das formagdes instrumentais,
normalmente estruturadas em torno da montagem da bateria. A partir dai, foi cobrado maior
comprometimento do participante que deve declarar-se ciente das regras de conduta em
relacdo ao trabalho de equipe. Durante o periodo de ensaios, recomendagdes sdo enviadas por
e-mail aos participantes em relacdo aos horarios, profissionalismo, cuidado com instrumentos
e objetividade no tempo de estadio (Freitas, 2010: 23 - 38).

Transcorrem pelo menos seis meses desde as inscrigdes até a apresentacdo. O festival
gira em torno do repertorio, contemplando os varios subgéneros de metal, de acordo com a
classificagdo émica dos fas, e evidenciando o etos do género. O critério de escolha deste
repertério pauta-se na nog¢ao de que bandas tradicionais de cada subgénero deverao constar do
setlist, mas admitindo variagdes periféricas de um ano para outro (Freitas, 2010: 33). O
guitarrista Rodrigo Guerrino,” organizador do festival desde sua primeira edi¢do, comentou
que, no evento, “certas bandas sdo fixas, tipo, Iron [Maiden], Metallica, Megadeth, Sepultura

(...) o resto a gente tenta variar para nao cair na mesmice”. As bandas “fixas” sdo referenciais

4 4 Em 2009, o festival reuniu cerca de 1300 pessoas ¢ 114 musicos.

s 5 Entrevista concedida a Raphael Freitas em 2010.



internacionais de subgéneros de metal ha, aproximadamente, trinta anos. Além destas, sdao
contempladas bandas como Black Sabbath, surgida em 1969, reverenciada como
cristalizadora, entre outras consideradas precursoras.

Uma vez determinado o repertorio, a organizagdo se volta para a alocagcdo dos musicos
nas formagdes instrumentais. Mais uma vez, alguns critérios sdo observados. O primeiro
refere-se a quantas vezes o musico ja participou do festival. O segundo diz respeito a seu
nivel técnico e, finalmente, o terceiro visa criar certo equilibrio em relacdo ao numero de
participagdes por musico. Um quarto critério aplicar-se-ia as musicas mais concorridas. Como
mencionado, ha diversos subgéneros de metal e, muitas vezes, os musicos se especializam em
alguns deles (Freitas, 2010: 34).

Entre os participantes, hd os que ja tiveram oportunidade de provar a sua capacidade
técnica e musical, conquistando, assim, credibilidade. Neles, a organizacdo do festival
deposita confianga, o que vem ao encontro da proposta da reproducgdo fiel de gravacgdes de
estudio, com ensaios objetivos e demais processos otimizados. Ha, também, pecas mais
cobicadas, devido a sua popularidade ou dificuldade técnica e que conferem prestigio ao
musico. Além disso, ha a relagdo afetiva com algumas das bandas, muitas delas responsaveis
pelo despertar do interesse pelo metal. Assim, tanto o status de determinadas bandas, quanto
a relagdo subjetiva dos fas musicos com elas, determinam o interesse em pegas especificas
(Freitas, 2010: 34). Outro organizador do festival, Jasom Cox,* vé que € necessario fazer um
rodizio de musicos, “porque tem as musicas que sdo mais visadas todos os anos, as mesmas
bandas e tal, tem aquelas que todo mundo se inscreve nelas (sic), todo mundo quer”. O
registro dos participantes de todas as edigdes permite que ndo se escolha “um cara que toca
Dream Theater’ ha trés anos (...) a gente d4 uma chance pra outra pessoa tocar...”. Em suma,
os conjuntos musicais sdo determinados a partir do cruzamento das informagdes acerca da
preferéncia de repertorio e do nivel de virtuosismo musical. E, segundo Guerino, a selegdo das
musicas executadas no festival ¢ feita também por estilo, “para equilibrar”.

Em 2010, foi levada em consideracdo a opinido de parte do publico, através de

pesquisa no sitio de relacionamento Orkut.

¢ 6 Entrevista concedida a Raphael Freitas em 2010.

7 7 Banda de prog metal norte-americana.



Géneros e mundos artisticos

Até este ponto, foi apresentado o festival Metal Jam e sua organizacdo, considerando a
existéncia de subgéneros de metal — o que deixa implicita a no¢cdo de metal como género
musical — e, ainda, a existéncia de um etos “metal” que estaria subjacente as praticas
descritas. A pesquisa de campo (Azevedo, 2009; Freitas, 2010) encontrou respaldo na teoria
dos géneros musicais, de carater interdisciplinar, elaborada pelo musicologo Franco Fabbri.

Fabbri (1980) analisa sincronicamente “regras” que contribuiriam para uma definicao
de género musical ¢ o0 modo como estas sdo aceitas pelo que chama de “comunidade
musical”. Por género musical, Fabbri entende “um conjunto de fatos musicais, reais ou
possiveis, cujo desenvolvimento ¢ governado por um conjunto definido de normas
socialmente aceitas”. A defini¢do de “fato musical” utilizada pelo autor ¢ a do semidlogo Gino
Stefani: “qualquer tipo de atividade realizada em torno de qualquer tipo de evento envolvendo
som” (Fabbri, 1980: 1).

A defini¢do ¢ controvertida por ser ampla, assim o autor sugere que cada caso de
género musical seja examinado em suas especificidades, em vez de correr-se o risco de nao
considerar como fato musical, algo que uma comunidade, mesmo que discreta, o considere
(Fabbri, 1980: 1). Assim, uma comunidade musical pode constituir-se de variados tamanho,
composi¢do e complexidade, e seu conceito acerca de fatos musicais € o que define a
configuragdo de determinado género (Fabbri, 1980: 2). E ainda, a estrutura de uma
comunidade musical ¢ tipica daquele género, e sdo as regras do proprio género que a definem,
submetidas as limita¢des de seu periodo histérico (Fabbri, 1980: 6).

Fabbri observa como um dado conjunto de fatos musicais se porta em relagdo a outros
conjuntos. De inspiracdo na teoria matematica dos conjuntos, o emprego destes conceitos
implica na aceitacdo da existéncia de subconjuntos e, portanto, de subgéneros. Neste
raciocinio, temos que determinado fato musical possa encontrar-se na interse¢do de dois ou
mais géneros, pertencendo a todos (Fabbri, 1980: 1).

De acordo com a supracitada teoria, um género musical ¢ definido através de varias
regras ndo necessariamente hierarquicas: técnico-formais, semiodticas, sociais e ideologicas,
comportamentais, econdmicas e juridicas. Fabbri sustenta que, em alguns géneros, hd uma
“hiper regra”, isto ¢, a ideologia especifica do género, responsavel pelo grau de relevancia de
cada regra. Segundo ele, é necessario que as variaveis deste panorama complexo sejam

examinadas pelas ferramentas teoricas proprias de cada disciplina, em prol de uma



compreensdo global dos fenomenos, caracterizando uma abordagem interdisciplinar (Fabbri,
1980: 2). E importante observar que esta separa¢io por regras é um procedimento analitico, ja
que, na pratica, ha intersecdo de umas com as outras. Para analisar o festival Metal Jam, do
ponto de vista do culto a genealogia, serdo enfatizadas as regras técnico-formais,
comportamentais e sociais e ideologicas.

As regras técnico-formais relacionam-se aos sons considerados musicais, sua
organizacao formal, melodica, harmonica, ritmica e timbrica, além do grau de complexidade e
virtuosismo de execucdo admitido ou exigido no género. Apesar de haver formas musicais
usuais, formas nao sdo suficientes para caracterizar um género (Fabbri 1980: 3). No metal,
nem sempre encontra-se a forma verso-refrao.

As regras de comportamento dizem respeito as relagdes que envolvem o fazer e o
escutar musical. Fabbri considera que as reacdes psicoldgicas e comportamentais do publico
sdo codificadas diferentemente em cada género, assim como atributos, tais quais autenticidade
e “sinceridade” do artista, que sdo percebidos e valorizados de modos diversos.

Em alguns casos, dados socioldgicos relativos as comunidades musicais podem fazer
parte do repertorio de regras de um género. Deste modo, a divisdo de trabalho tipica de um
género ¢ também uma de suas regras, assim como o ¢ a ligagdo de um género com faixas
etarias, estrato ou classe social. Junto as regras sociais e ideoldgicas, Fabbri menciona a
possibilidade de existéncia de uma “hiper regra” geradora de hierarquias entre regras de um
género.

A abordagem de Fabbri para tratar de géneros musicais tem pontos em comum com a
nocao de “mundos artisticos” do socidlogo Howard Becker (1982). “Mundo artistico” refere-
se ao conjunto de pessoas e atividades envolvidas na producdo das obras que o grupo
considera como arte, a partir de uma visdo de mundo razoavelmente consensual. Se as
mesmas pessoas cooperam com a producdo do mesmo tipo de obras de modo similar,
recorrente e rotineiro, “podemos pensar em mundo artistico como uma rede de conexdes de
cooperacao estabelecida entre seus participantes” (Becker, 1982:34-35).

Becker ndo vé uma de separagdo nitida entre o mundo artistico e a sociedade, apenas
pde o foco em grupos de pessoas que associam-se para a producdo do que consideram arte,
ndo necessariamente apoiada em estrutura ou organizagdo deliberadas, mas “redes de pessoas
cooperando”. Mundos artisticos ndo teriam fronteiras nitidamente delimitadas em outro

sentido (Becker, 1982: 35).



E possivel considerar que “mundo artistico”, segundo Becker, e as regras de defini¢cdo
de género de Fabbri, quando em processo, descrevem o que adeptos do metal denominam

“cena” (Azevedo, 2009: 41).

Subgéneros e genealogia

Em meados dos anos 1980, configurou-se uma divisdao do metal em subgéneros que
podem ser entendidos como pertencentes a duas vertentes: extremo e ndo extremo. O nao
extremo — heavy, power, prog, gothic - tem uma interface maior com a estética massiva, sendo
accessivel a publicos mais amplos e heterogéneos. O extremo ¢ principalmente do death, do
grindcore e do black metal, que t€m suas fronteiras menos permeaveis (Azevedo, 2009: 116-
117). Nestes grupos, alguns subgéneros distanciam-se ideoldgica e esteticamente. Os fas de
alguns podem mesmo detestar outros. Estas classificacdes sdo esquematicas, uma vez que ha
comunicagdo entre os subgéneros, mas ha, de fato, um nicleo de regras estéticas e ideoldgicas
que, se alteradas, os descaracterizam.®

Se os subgéneros assumiram caracteristicas tao distintas entre si, o que faz com que
fas ainda considerem a categoria metal de modo abrangente? A pesquisadora Bettina Roccor
(2000: 89) atribui o fendmeno a trés fatores: a existéncia de lagos firmes em relagdo a uma
tradicdo/genealogia em comum; o reconhecimento dos mesmos valores fundamentais; e o
conceito negativo que os individuos de experiéncia ndo émica fazem do mundo artistico do
metal. No entanto, de acordo com etnografias relacionadas as cenas metal (Azevedo, 2009;
Freitas, 2010; Ribeiro, 2007), nem todos os ‘“valores fundamentais” aparecem como
compartilhados por fas dos varios subgéneros de metal.’ Por outro lado, o culto as bandas
precursoras, bandas consideradas por sua exceléncia ou bandas tidas como auténticas ¢ uma

constante.

s 8 Para comprovar este fato, basta observar anuncios de festivais de metal. Embaixo de cada logotipo de banda
(muitas vezes, indecifravel), costuma vir escrito muito legivelmente, seu subgénero. Os fas sabem o que esperar
da sonoridade e da atitude a partir desta informagao. Esta é uma pratica internacional.

s 9 Para aprofundamento desta questdo, ver Azevedo, 2007 e Azevedo, 2009.



A familiaridade com discografias inteiras e conhecimento enciclopédico sobre fatos e
relatos a respeito de bandas e a historia do metal recebem valoragdo positiva e garantem status
alto entre os individuos constituintes da cena. O pesquisador Jeder Janotti Jr. observa que a
critica de discos nas revistas especializadas em metal costuma lancar mao da citagdo de
referenciais de outras bandas dos mesmos subgéneros. Segundo ele, os géneros musicais
relacionados nas criticas descrevem tanto consumidores potenciais, quanto o que os produtos
significam para eles. A critica cita “discos a partir de paralelos com outros intérpretes e/ou
sonoridades, o que (...) implica em comparagdes, ou seja, conhecimento historico e
genealogico. (...) A catalogacdo do album e/ou intérprete pretende organizar o proprio
processo de audicao do consumidor” (Janotti Jr., 2004).

Investimento afetivo e garantia de retorno

Uma tentativa de organiza¢do de mundo faz parte do “etos metal”, que exige, do fa,
comprometimento, posicionamento € conhecimento de causa. Costuma haver uma vigilancia
(mais ou menos cerrada, dependendo do subgénero) de fronteiras em relagao a até que ponto
uma sonoridade ou um comportamento podem ser admitidos no género sem ameacar sua
ordem interna (Azevedo, 2007). Isto se dd porque a adesdo a um subgénero de metal tem
relagdo com questdes de identidade e formagao de auto-imagem. A identificagdo pessoal vem
acompanhada de um grande investimento afetivo. Esta percep¢do advinda de pesquisa de

campo (Azevedo, 2009; Freitas, 2010; Ribeiro, 2007) vem ao encontro daquela de Janotti Jr.:

Universo metélico e suas producdes configuram um espaco ordenado e restrito, em oposi¢ao ao espaco da
musica pop, considerada um espaco profano pelos fas de heavy metal, pois além da ‘falta de sentido’, aos
olhos dos headbangers, esse seria uma espago homogeneizante, desprovido de diferenciag¢des identitarias
e, por isso mesmo, cadtico. Complementando esses aspectos, sua temporalidade seria volatil, o que, mais

uma vez caracterizaria a misica pop como uma sonoridade descompromissada (Janotti Jr., 2003: 34).

Segundo o musicologo Christopher Small (1987), tanto intérpretes quanto ouvintes, na
tradicao classica, aprenderam a pensar em musica como uma cole¢do de objetos sonoros
herdados do passado, que permanecem estdveis por um longo periodo, tendo seu valor e
qualidade afirmados ao longo do tempo. A improvisagdo seria o contrario disso, uma vez que
consiste em processo € nao lega nenhum objeto sonoro. A expectativa dos ouvintes também
contribui para a nao improvisacdo, uma vez que objetos sonoros podem ser escutados

infinitamente, tornando-se familiares e, uma vez transformados em mercadoria, resultam



numa aquisi¢do sem surpresas. Nas palavras do autor, “o que eles [ouvintes consumidores]
estdo comprando ¢ estabilidade e garantia, € a tensao embutida na possibilidade de fracassso,
que ¢ parte de uma execucao improvisada, ndo tem lugar na vivéncia moderna do concerto”
(Small, 1987: 283 - 284). Além disso, o autor considera que ha, implicito, um conjunto de
valores aceitos sem questionamento, girando em torno de que uma certa perfeicao do objeto
musical, apresentado pronto ao ouvinte, ¢ mais importante do que o ato musical, no qual
ambos, intérprete e ouvinte, encontram-se envolvidos concomitantemente (Small, 1987:289).

Embora Small refira-se ao comportamento de intérpretes e ouvintes no contexto da
musica de concerto ocidental, ¢ possivel perceber alguns pontos em comum com as praticas
observadas no festival Metal Jam, no qual as pegas devem adquirir coesao e perfeicao, nao
admitindo alteracdes em relacdo ao modelo candnico. Quanto mais proxima a gravacao,
melhor soard ao vivo. Ali, as pecas sdo objeto de culto. As regras de definicdo de género de
Fabbri ajudam a entender, também, a questdo da expectativa de uma reprodugdo fiel ao
original, no sentido de que o fa sabe o que vai ver/ouvir, ja escutou em gravagdo ou
videoclipe, ja sabe que gosta e concorda com a ideologia. Este conjunto aponta para uma
necessidade de garantia, ndo sé de retorno e satisfacdo em relagdo a tempo e dinheiro, mas,
também, e sobretudo, ao investimento afetivo na formagdo de auto-imagem, atitude e o
entender-se no mundo (Azevedo, 2007). O elemento surpresa do festival € o item selecionado
dentro do canon ou algum musico revelagdo. E principalmente no refrio das pecas mais
famosas, que se obtém o maior retorno do publico: bragos levantados com chifres formados
com os dedos indicador € minimo, headbanging™ e o cantar junto.

A autenticidade, parte do etos do género, também faz-se presente: se 0 musico toca
bem, € porque investiu de fato seu tempo e sua energia para aquele fim. No metal, além da
vigilancia em relacdo os elementos sonoros que vao, ou nao, fazer parte da musica, esta a
valorizagdo da execu¢do virtuosistica. Segundo a socidloga Deena Weinstein (2000), os
musicos devem representar esforco em suas execucdes, revelando a dedicagdo e o longo
aprendizado. Para o fa musico, a pratica musical costuma ocupar um lugar central, sendo
levada extremamente a sério, assumindo o status de arte.

Virios subgéneros de metal mantém lacos estreitos com valores e estéticas do universo
da musica de concerto ocidental.” A propria estrutura do festival Metal Jam exige do

participante conduta de musico de orquestra. Em vez da partitura estudada, estd a faixa do

10 Ato de acompanhar o ritmo balangando a cabega. Em inglés, deu origem a headbanger, uma das designagdes
para o fa de metal.
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disco pronta para ser executada com diferentes formagdes nao necessariamente familiares, em
um esquema de ensaios sob limitagdo de tempo. E possivel, também, pensar que as instancias
supracitadas sdo manifestagdes de uma hiper regra: o repudio a efemeridade e a
despreocupagdo pop em relacdo a audicdo atenta e reverencial (Azevedo, 2007; Janotti Jr.,
2003).

Os esforgos para realizacdo e a aceitacao do festival Metal Jam, independente de
patrocinio, manifestam o apreco de fas pelo canon do género metal e sua reproducdo fiel, de
acordo com valores de virtuosismo e comprometimento. Quando um fa fala de seu género

musical, fala de si mesmo.
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