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RESUMO

A musica é uma criacdo artistica admiravel, ndo tem cor, dimensdo e ndo apresenta fisicamente a massa.
Portanto, conceitualmente, trata-se de uma abstragdo. A musica ¢ captada através dos sentidos, ou seja, por meio
dos sentidos sensoriais, a audi¢do. O presente artigo justifica-se pelo fato de haver uma preocupagdo com o
processo de resguardar a historia da musica, e isto s6 se faz por meio de documentos concretos como as
partituras, gravacdes, e outros meio de arquivos eletrdnicos. Os objetivos propostos neste trabalho sdo:
identificar os meios de arquivamento ou armazenamento eletronico da musica; analisar as possiveis apropriacdes
e reformulagdes do conceito de memoria e resgatar o processo historico da musica midiatica. A principio,
tornou-se relevante destacar que a busca de uma metodologia adequada aos estudos da memoria da musica,
mencionada nesta pesquisa, ¢ baseada nos estudos de Bennett (1986), Chion (1997), Schafer (1991), Valente
(2004), dentre outros. Como metodologia, optou-se pela pesquisa bibliografica que, por meio de consultas em
livros, periodicos e meios eletronicos, possibilitou o acesso a diversos contetdos, colaborando assim para a
obtengdo de diferentes conceitos sobre o tema proposto. Conclui-se que existe a necessidade de um espago para
que o acervo musical, seja ele concreto ou midiatico, deve ter maior difusdo nos meios de comunicagéo,
proporcionando oportunidades aos que desconhecem a importdncia da musica para o ser humano, e
conscientizando a comunidade musical sobre a importancia da preserva¢do da memdria musical.
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ABSTRACT

Music is admirable artistic creation, having no color and no dimension; it does not present itself physically to
the masses. It is, then, an abstraction. It is received through the sense of hearing. This article is justified by the
concern with the process of protecting music history, which is done though preservation of concrete documents
such as recordings, scores and other files. Objectives are: identifying music archiving methods; analyze possible
appropriations and reformulations of the concept of memory and recapture the historical process of media music.
It seemed relevant to underline the search for a suitable methodology for studying musical memory mentioning
Chion (1997), Benette (1986), Schafer (1991), Valente (2004) and others. Bibliographic research is the
methodology adopted. Finally, conclusion is that more space is necessary in order to make musical repertoire
broadly known. Thus, those unaware of the importance of music for mankind will be able to understand why
musical memory should be preserved.
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Introducio

Atualmente, a musica tem maior espaco para divulga¢do do que no passado, pois os
meios tecnoldgicos evoluiram e, por meio destes, a midia (Radio, TV, Internet, etc.) colocou
todo tipo de musica para todos os gostos, mas em algum momento esqueceu de que a musica
precisa ter um lugar na historia. Uma musica, seja ela de qualquer género, nao pode ser
simplesmente ouvida hoje e esquecida amanha.

Esse artigo procura identificar os meios de arquivamento ou armazenamento
eletronico da musica; analisar as possiveis apropriagdes e reformulagdes do conceito de
memoria e resgatar o processo historico da muasica midiatica. No que se refere a metodologia
da pesquisa musical, buscou-se pela bibliografica, pelo fato de apresentar recursos
inesgotaveis em relagdo ao tema proposto, o qual ¢ tema de varios pesquisadores, tais como
Chion (1997), Benette (1986), Schafer (1991), Valente (2003), dentre outros.

“A base da maioria das musicas foi, historicamente, um ponto de partida vocal, depois
instrumental. Esta origem ¢ tdo forte que a musica de nossos dias, mesmo tecnologica,
continua a apoiar-se no mesmo modelo” (CHION, 1997, p.11).

Nesse sentido, temos que o autor acentua nitidamente sua preocupagdo com 0 processo
historico da musica, e para nds resta saber como preserva-la sob a forma documental para

sua memoria.

Os mitos de Chion

Para que se possa preservar a memoria da musica ¢ importante apresentar os “trés
mitos’ tecnicistas abordados por Chion (1997), pois por meio deles é possivel armazenar a

musica e, quando necessario, ter acesso a mesma.

Como que por recusa ou denegagdo das relacoes muito antigas que a musica
mantém simbolicamente com a mdquina, elaboram-se mitos no discurso atual sobre
as tecnologias musicais e a partir delas - mitos, ao que parece, destinados a
preservar a ideia de que a musica chega até nos como repeticio e, diz-se,
reprodugdo, ela existe em alguns lugares como experiéncia natural e unica, mas

também que a podemos readaptar através de um controle técnico. (CHION, 1997,

p.81).

2 2 Entenda-se como o processo de armazenamento dos sons da musica.



O primeiro mito apresentado por Chion (1997, p.82) ¢ o da alta fidelidade, “que de
acusticamente, nada quer dizer de concreto. A imagem sonora de uma obra sinfonica gravada
em disco ndo ¢ de modo algum semelhante a que ouvimos no concerto”.

Podemos dizer que em comparacdo com o que se tinha no passado, o ganho de
detalhes (mais agudos, graves, contrastes dinamicos) ¢ na verdade notavel, mas longe da
realidade do concerto. Assim sendo, por meio do disco gravado com alta fidelidade
preservou-se a memoria musical, mas um tanto distante dos aspetos concretos da mesma.

O segundo mito apresentado por Chion (1997) ¢ o da reprodugdo, o qual mostra que a
musica pode estar bem preservada, mas segundo o autor, “esse mito ¢ aquele segundo o qual
discos, radio, cinema e outras midias ndo produzem a musica, mas a reproduzem” (CHION,
1997, p.86).

O 1ltimo mito apresentado por Chion (1997) € o do controle.

O que a mediatizagcdo técnica da musica nos ensina igualmente, por pouco que
saibamos ver, ¢ que a musica - se é que se pode falar no singular de sistemas de
expressdo tdo diferentes no mundo e na historia - ndo é um sistema unidimensional
e linear. Toda a musica, pelo menos as musicas ocidentais atuais e as musicas
populares, combina e sobrepoe diferentes camadas de significacées e de
informagoes de natureza diferente, de modo que a sua retransmissdo ou a sua
difusdo, por meio de uma determinada midia, pode filtrar uma parte e ao mesmo

tempo deixa passar uma outra (CHION, 1997, p.89).

Nesse sentido, pode-se dizer que as proprias musicas concretas ndo sao inteiramente
intransponiveis, e isso depende das obras.

Analisando esses trés mitos abordados por Chion (1997), podemos dizer que a musica
tem como garantir seu espago na memoria por meio de qualquer dos mitos.

Nao somente os mitos de Chion (1997) fazem com que se entenda a memoria da
musica, mas ¢ necessario saber quais tipos de musicas se fizeram presentes no século XX,
para se ter uma continuidade do aspecto tecnologico.

O século XX deu lugar a novas tendéncias musicais, que ainda continuam em curso no
século XXI. Entre as principais tendéncias encontram-se: Impressionismo, Nacionalismo do
século XX, Influéncias jazzisticas, Politonalidade, Atonalidade, Expressionismo, Pontilhismo,
Serialismo, Neoclassicismo, Microtonalidade, Musica concreta, Musica eletronica, Serialismo

total, ¢ Musica Aleatoria (BENNETT, 1986). Nao s3o consideradas, nesse aspecto, as



questdes culturais, bem como musicos que possuem seu proprio estilo, também ndo estdo

incluidos nestas tendéncias.

A colinearidade do som — do abstrato ao concreto

Retomando um pouco da histéria da musica, mais precisamente na era pos-industrial,
por meio de Murray R. Schaffer, “a Revolucio Industrial introduziu outro efeito na

paisagem sonora” (SCHAFER, 1991, p.116).

Quando os sons sdo projetados visualmente em um registro grdfico, pode-se
analisa-los em termos do que é chamado de seu envelope ou assinatura. As
principais caracteristicas de um envelope sonoro sdo o ataque, o corpo, 0s
transientes (ou mudancas internas) e a queda. Quando prolongado e imutdvel, o
corpo do som é reproduzido no registro grdfico como uma longa linha horizontal.

(SCHAFER, 1991, p.116)

Nesse sentido, temos que as maquinas fazem parte desse registro dos sons, pois as

’

mesmas produzem sons com pouca informagdo, podendo ser graves e continuos. E nesse
aspecto que se observa que o som emitido pela maquina é concreto e se torna abstrato com

pouca definicao.

O poder de transformag¢do da musica e a percep¢do de que cada tipo induz a
determinado comportamento perduram através dos séculos, haja vista o papel que
desempenhou nos cultos religiosos da Idade Média, na exaltagdo dos sentimentos
do periodo romdntico e na liberdade almejada pelos jovens na década de 1960.
Hoje, embora essa for¢ca continue atuante e determinando continuas
transformagoes, principalmente entre os jovens, o confronto é raramente
estabelecido e o comportamento da juventude dificilmente relacionado ao contexto
musical vivenciado. Basta atentar para o poder de persuasdo exercido pelos atuais
cantores, bandas e grupos musicais que se apresentam nos palcos, nos estadios e
nos programas de televisdo. Esses grupos influenciam os jovens nos modos de
vestir, de falar, de se relacionar com grupos e individualmente, imprimindo

identidades e induzindo comportamentos (GONCALVES, 1999, p.65).

Os sons emitidos pelas maquinas ainda podem ser asperos, possuindo o que Pierre

Schaffer denomina de “grao” (como na serra ou na lima mecanica); ou podem ser pontuados



por concatenagdes ritmicas (como nas maquinas de tecer ou debulhar), mas em todos os casos
a continuidade do som ¢ predominante (SCHAFER, 1991).
Para melhor entendimento da emissdo desses sons, que partem do concreto e sdo

definidos abstratamente, segue exemplo grafico que representa a emissao destes sons.
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Grafico: Som de um homem cortando madeira

No grafico pode ser observado que existem picos que determinam as amplitudes
maximas ¢ minimas do som. O importante ¢ que estes sons produzidos pelas maquinas ficam
registrados, o que significa que podem fazer parte de uma composi¢io musical. E um meio de
se registrar a musica, bem como o som do elemento que lhe deu origem. Se tomarmos ponto a
ponto e uni-los, sempre teremos diversas retas continuas, o que caracteriza a linha continua do
som.

Nesse caso, o fator audi¢do ¢ importante para quem faz o registro do som, pois quanto
mais dados forem obtidos, melhor sera a defini¢do do mesmo.

O mais importante ¢ o fato de podermos registrar um momento sonoro ¢ arquiva-lo

para usa-lo quando vidvel para determinada peca ou execugdao musical.
A miusica midiatica

Para a memoria da musica midiatica, neste trabalho nao se busca julgar a qualidade da

musica apresentada na midia, pois o gosto pela mesma ¢ muito diversificado.
De certo modo, o ser humano procura pela musica que atenda as suas expectativas,

quer nos aspectos psicoldgicos, sociais € mentais, sendo que se exterioriza o que ouve.

Se perguntarmos a alguém se gosta de uma musica de sucesso lan¢ada no mercado,
ndo conseguiremos furtar-nos a suspeita de que o gostar e o ndo gostar ja ndo
correspondem ao estado real, ainda que a pessoa interrogada se exprima em termos
de gostar e ndo gostar. Ao invés do valor da propria coisa, o critério de julgamento

é o fato de a cangdo de sucesso ser conhecida de todos; gostar de um disco de



sucesso é quase exatamente o mesmo que reconhecé-lo (ADORNO apud SUBTIL,

2007, p.78-79).

A ideia que se tem a respeito da musica das massas esta relacionada as conexdes entre
a cultura e os meios midiaticos. A principio, a musica esta relacionada a criatividade humana
de converter um rol de valores culturais em letra e melodia.

A musica midiatica em seu processo histérico apresenta-se em trés etapas, a saber:
folk, artistico e pop (FRITH, 1996).

Na etapa do folk, a musica gerada ¢ armazenada por meio do corpo humano ou de um
instrumento musical; na etapa artistica a musica e armazenada por meio de partituras
caracterizando as do género erudito ¢ a etapa do pop a musica é gerada por meio da industria
fonografica, sendo armazenada em fonogramas e executada mecanicamente ou
eletronicamente (FRITH, 1996).

Nesse contexto, ¢ que surge a musica das massas na etapa do folk, mais precisamente
denominada de “musica popular”, porém alguns pesquisadores questionam: musica popular
ou musica pop?

Continuamente, a tecnoinformac¢do vem evoluindo a casa dia em todas as areas, mas

em relacdo ao processo musical ela € mais rapida como se pode observar nos dizeres de Frith:

A tecnologia digital amplia a defini¢do daquilo de que se pode ser proprietario:
desde a obra (a partitura) a interpretagdo (o disco) e os sons (a informagdo
digital); [...] Em segunda instancia, muda a natureza da composi¢do musical desde
a escritura ao processamento, gerando a confusdo em algumas distingoes tdo
antigas e assentadas como a que separa a musica do ruido (a gravacdo digital,
entre outras coisas, transformou a criagdo musical em uma obra multimidia, tal
como nos filmes e videogames). O aspecto mais obvio desta mudanga (ja iniciado
com a tecnologia analogica) é que ndo é facil distinguir os papéis dos musicos e do
engenheiro de som; sendo assim, a ascensdo, durante os anos 90, da figura do DJ
como intérprete também supunha um apagamento dos limites que separam a

produgdo do consumo (FRITH, 2006, p.61).

Pode-se verificar que, de acordo com o autor, o DJ? ocupou uma parte do espaco do
musico, mas a musica ndo perdeu seu encanto nem sua memoria, pois conta com uma

retaguarda na sua divulgacao por meio da midia.

3 3DJ ¢ a sigla em inglés para "disc jockey", profissional responséavel por conduzir uma programacdo musical nas
radios, clubes noturnos ou festas (ANAZ, 2010).



Por outro lado, tem-se que, em relagdo a midia, o world music

[...] poderia representar uma espécie de tentativa de ancoragem em territorios
supostamente definidos, dos tempos onde as pessoas tinham um ponto de encontro.
Acontece que na esfera do “world music” situa-se num lugar abstrato, o mundo,
onde permaneceremos em trdansito permanente... Além do mais, a tendéncia
homogeneizante da cultura global apaga as marcas sonoras, os sons fundamentais
que constituem justamente o territorio que fornece as condi¢ées de base para a

criagdo de signos de origem identificavel e reconhecivel (VALENTE, 2004, p.200).

Nesse sentido, pode-se dizer que as diversas ideias de musica podem modificar os
planos de convivéncia com a mesma, num sentido mais amplo, sem perceber o apagar dos
sons fundamentais e as marcas sonoras.

Vale ressaltar que esse mundo da musica esta envolvido por uma “cultura que ¢
memoria, uma vez que tudo que a coletividade nela vive se inscreve. E, pois, necessaria a
criagdo de um sistema de regras que determinem a tradugdo da experiéncia imediata em
signo” (VALENTE, 2003, p.5).

Essa transformacao imediata em signo pode ser feita por meio da producao musical na
midia, atingindo mais individuos e, consequentemente, a memoria da musica tera mais espago

para ndo cair no desconhecimento cultural.

Conclusoes

Apos a apresentagdo de diversos conceitos sobre musica ¢ midia, bem como do processo
cultural e memoria da musica, pode-se dizer que existe a necessidade de um espaco para que o
acervo musical, seja ele concreto ou mididtico, deva ter maior difusdo nos meios de
comunicacao, proporcionando oportunidades aos que desconhecem a importancia da musica
para o ser humano, conscientizando a comunidade musical sobre o valor da preservacao da
memoria musical.

No que abordou-se sobre a musica popular das massas por meio da midia, observa-se
que ha uma tensdo entre musicos € promotores, pois a midia se encontra atualmente nos
entraves destes.

E dificil raciocinar sobre a miisica, qualquer que seja o seu género, na atual conjuntura

artistica, deixando de lado as questdes midiaticas.



Ao concluir este artigo, fica claro que a musica deve estar presente no cotidiano do ser
humano e, independente se seu gosto musical ¢ necessario preserva-la, uma vez que a musica

proporciona prazer e manifestagdo de sentimentos.
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