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Resumo: A banda Vomer é um grupo musical da cena roqueira da cidade de Montes Claros-
MG. Sua pratica musical, como parte de um discurso musical multifacetado que é o rock é
marcada por um repertorio estilizado com base no género musical trash metal, o que a coloca
como integrante da cena metal da cidade. O presente trabalho pretende apresentar os
principais processos pelos quais a Vomer constitui seus padrdes estilisticos e performéticos.
Acredita-se que além da relacdo que a banda estabelece com as bandas e misicas que séo
veiculadas pela da industria cultural e da sua resignificacdo através do meio underground, ela
também estabel ece negociacdes de cunho cultural com as tendéncias das institui¢cdes da cena
gue se manifesta na filosofia da musica independente, apresentando, por sua vez, modelos de
producdo, difusdo e distribuicdo mididtica alternativos a0 mainstream. Além disso, a Vomer
também se configura com base na critica cultural que se estabelece na sua performance ao
Vivo e nas relagBes — sincronas e assincronas — que se déo no ciberespaco, onde a banda
disponibiliza materiais para consumo e apreciacdo. Por fim, acredita-se que a Vomer é
formada ndo apenas pelas concepgdes que sdo estabelecidas por seus musicos, mas também
pelo constante exercicio da diferenca cultural, pela qual todos os envolvidos sdo atores ativos.
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Abstract: The Vomer band is a musical group of the rocker scene of Montes ClarossMG
town. Its musical practice, as a part of a multifaceted musical discourse which is the rock is
marked by a repertoire stylized based in the trash metal musical genre, what put it as a
integrant of the metal scene of the town. This work pretend to present the principal processes
by what the Vomer compose its stylistic and performatic patterns. Is believed that beyond the
relationship that the band establish with the bands and musics which is conveyed by cultural
industry and its reframing trough the underground environment, it establish too cultural
matrix negotiations with the tendencies of the institutions of the scene which expresses itself
in the philosophy of the independent music, presenting, in turn, production, diffusion and
distribution midiatic models alternatives to the mainstream. Beyond that, the Vomer
configures itself too based on the cultural critique established in its live performance and in
the relationships — synchronous or asynchronous — that happens in the cyberspace, where the
band provides materials for consumption and appreciation. Ultimately, it is believed that
Vomer is formed not only by the conceptions established by its musicians, but too by the
constant execercise of the cultural difference, whereby all the involved are active actors.
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Introducéo

A banda Vomer € um grupo pertencente a cena musical do municipio de
Montes Claros-MG, sobretudo ao rock. Estando presente na cidade ha mais de 40 anos e
passando por varias geragcBes com concepgdes musicais e culturais diferentes, pode-se dizer
que sua realidade, apesar de aparentemente homogeneizada € na verdade multifacetada por
uma grande variedade de discursos, compartilhando 0 mesmo espaco. Uma dessas visdes de
mundo é professada pela banda Vomer — foco deste trabalho —, no caso, o metal®, prética que
surgiu dentro da cena do rock na cidade de Montes Claros a partir da década de 1990.

O presente trabalho visa discutir acerca das principais influéncias formadoras
das concepcdes estilisticas e performaticas da banda Vomer, considerando que esses padrdes
s80 adquiridos conforme a relacdo que se estabelece entre os musicos, 0s elementos
veiculados pelo mainstream, sua resignificacdo com base na filosofia e estética underground,
bem como sua contextualizagdo com a cena do rock montesclarense, representada
primariamente pelas institui¢cbes que fomentam sua pratica e as negociagfes sociais que se
estabelecem na performance musical, ou sgja, nas relagdes decorrentes entre banda e publico,

além das incursdes da imprensa especializada.
Vomer, Breve Historia

A Vomer surgiu dentro da cena do rock de Montes Claros por volta do ano de
1995, ainda com outro nome, Septecemia. Tendo descoberto que esse era 0 nome de outra
banda, seus integrantes, folheando um livro de anatomia, encontraram a denominacdo atual. O
género musical que permeava suas préticas também ndo era o metal. Elatocava basicamente o
punk. Além disso, ela se limitava a releitura das bandas que mais influenciavam seus musi cos.

Com o tempo, acompanhando os movimentos da cena do rock em Montes
Claros, a banda, buscando novas sonoridades e a partir de novos gostos gque se estabel eceram
entre seus membros passou a praticar cover de bandas de metal, exclusivamente, em
especifico o trash metal. Com o tempo, por volta do ano de 2007, a VVomer comegou a compor
musicas proprias. Seu primeiro demo foi langcado no mesmo ano, no caso, o Lord of Hell, com
quatro musicas proprias. O disco esta disponivel na internet, onde a banda mantém um blog,

um perfil e uma comunidade no Orkut, além de clipes e videos de shows no You Tube.

! Metal € um género musical originério do final da década de 1960. Por metal, pode-se atribuir uma grande
variedade de subgéneros, como o white metal, trash metal, Black metal, heavy metal, etc.



Atualmente a Vomer cessou com 0s shows, pois seus musicos estdo se reunindo para compor

novas musicas e e aborar um novo CD.

Vomer, Mainstream e Underground

De acordo com Brandini (2004), pode-se dizer que o rock € um género musical
gue tem sua notoriedade pelo fato de ser veiculado através daindustria cultural, por mais que
a ideologia de liberdade e autenticidade esteja presente em seu discurso. Dessa forma, por
mais que se diga e se articule de forma contréria, rock e, no caso deste trabalho, metal sdo
géneros musicais que alcancam seu publico através de processos de difusdo, muitas vezes sob
a forma de artefatos culturais (CDs, DVDs, musicas em formato MP3 baixadas na internet,
etc.). Além disso, as concepcdes e iconografias que permeiam as vidas dos metal eiros também
vém da difusdo de elementos, simbolos que sdo abertamente cooptados pelas pessoas que
professam tal ideologia. MUsica, portanto, passa a ser basicamente consumida.

A primeira impressdo que se cria com base nessas informagdes € de que as
pessoas passam a ser dominadas pelo mercado, ao passo que suas formas de concepgéo,
prética e manifestagdo musical se tornam homogeneizados com base na forte influéncia da
indastria cultural. N&do se nega aqui a critica adorniana aos processos midiaticos de
distribuicdo e consumo alienado dos bens culturais, sequer a grande diferenca de poder que se
verifica nas incursdes da industria fonografica. No entanto, vale dizer que, apesar da
massificagdo e mundializagdo de processos de concepgdo musical, acontece, por outro lado,
toda uma reagéo, comportamento e resisténcia aos padrdes do mainstream.

Ruud (2007) acredita que o consumo de elementos que sdo veiculados pela
indUstria cultural ndo necessariamente implica numa homogeneizacgo das pessoas ou de seus
padrdes culturais. 1sso porque o processo de cooptacdo desses bens simbdlicos ndo parece se
acontecer de forma passiva, mas sim com base na escolha, nos gostos e nas afinidades dos
individuos com o que consomem. Sendo assim, “de uma perspectiva etnografica, € 6bvio que
as pessoas hao consomem simbolos passivamente, mas escolhem ativamente materiais
simbdlicos disponiveis e os usam para construir suas proprias identidades® (RUUD, 2007, p.
37). Fazendo uso de seu “direito” de consumo, as pessoas cooptam os simbolos que |hes sdo
representativos e, num trabalho de resignificacdo e releitura, constroem assim suas

identidades culturais.

2 From a ethnographic perspective, it is obvious do not passively consume symbols, but actively choose from
available symbolic materials and use them to construct their own identities.



Pode-se dizer que a banda Vomer segue essa tendéncia na formacgéo da
concepcdo de seu etilo e performance. Sua pratica, sonoridades, instrumentacdo, estéticas
gue permeiam a composi¢cdo musical, técnicas usadas pelos instrumentistas e vocalista, todos
esses el ementos refletem diretamente as bandas e simbol os que fazem parte do idedrio de seus
musicos. Isso se reflete diretamente no repertério da banda que ndo apenas tem musicas
proprias, mas também cover de outras bandas de trash metal que se mostram como modelos
para eles. Além disso, as sonoridades encontradas nas musicas proprias em muito se parecem
tanto com as musicas das quais a banda pratica o cover como Lamb of God, Arch Enemy,
Sepultura, dentre outras. Da mesma forma que as estruturas sonoro-musicais se mostram
recorrentes nas bandas que influenciam as concepcdes da Vomer, também acontecem
recorréncias nas formas de se vestir, no uso de inscricbes corporais (tatuagens), nos
movimentos e atitudes usadas durante os shows, no tipo de reagdo que se espera do publico.

Considerando ent&o as afirmativas ja feitas, entende-se que a Vomer é capaz de
recriar os padrdes oriundos das musicas e dos discursos musicais gue CONsOme,
resignificando-os em discursos musicais que sdo inerentes a banda, ou sgja, tomados como
seus. Essa resignificagdo se d& conforme sua atuagdo no meio underground, cujo discurso
inicial é negar as estratégias de massificagdo utilizadas pelo mainstream (JANOTTI;
CARDOSO, 2006). Por meio underground entende-se como formas de produgéo, consumo e
difusdo de musicas para um publico segmentado, diferente de sua contrapartida que busca
sempre alcancar 0 maximo de pessoas, ou de nichos de mercado possivel. Outra caracteristica
marcante desse meio € amaior proximidade e liberdade estética que o0 musico tem em relacéo
ao seu trabalho. No mainstream, ou segja, em grandes gravadoras, hg, na maioria das vezes,
uma grande divisdo de trabalho, feita por produtores musicais, técnicos de gravacdo, dentre
outros. O musico acaba sendo mais um nesse processo, sendo que, em muitos casos, ele acaba
alienado do produto final de seu trabalho. Sendo assim, no caso do metal, forma-se uma
estética e meio de producdo, difusdo e distribuicdo alternativos as majors, geralmente
representados por selos e gravadoras independentes, além de bandas e musicos que produzem
e veiculam seu préprio material.

Apesar do mainstream e underground se apresentarem como supostamente
antagbnicos, pode-se perceber que ambos mantém relagdes e possuem ligacdes profundas.
Como ja dito, por exemplo, a Vomer, apesar de utilizar de elementos oriundos em grande
parte das bandas do mainstream, se articula no meio underground que € a cena do rock em
Montes Claros. Dessa forma, apesar de representar um meio alternativo, suas concepcdes em

muito tem a ver com 0 meio a0 qual a banda e a cena fazem “coro contrario”. Sendo assim,



(...) “de forma contraditéria, essa “ cultura adolescente-juvenil” citada por Morin e vivenciada
por esses grupos do rock underground surgiu no proprio interior da cultura de massas, apesar
de criticala com veeméncia’ (ROSA, 2007, p. 50). O resultado dessas relacdes estabel ecidas
pelaVomer é a consolidagdo de uma préatica musical concernente com a estética underground,
mas, ab mesmo tempo, alimentada pel os elementos — inclusive musicais — do mainstream.

Vomer e a Cena do Metal em Montes Claros

Com base em uma pesguisa que vem sendo realizada acerca da banda Vomer e
a definicdo de seus aspectos performaticos, estilisticos e estético-musicais e conforme sua
representacdo como integrante da cena do rock em Montes Claros, sobretudo o metal,
entende-se que ndo apenas as relacbes de cunho mididtico — no caso, as concepcdes que
tramitam entre os meios mainstream e underground — definem suas préticas musicais. Além
disso, a cena deve ser considerada influente, ndo apenas como espaco fisico, mas também
como contexto sociocultural que é capaz de definir os rumos que o grupo pode tomar na busca
de sua sobrevivéncia nesse meio.

Nesse sentido Wheeler (2007), numa pesquisa que contempla o rock na cidade
de BrasiliaDF, entende que a relagdo entre as pessoas e 0 local € determinante para o
surgimento de préticas musicais. Ele acredita que a cidade de Brasilia ofereceu as condicoes
necessarias — N80 apenas em suas estruturas fisicas, mas também culturais e sociais — para 0
surgimento de um movimento roqueiro forte, que foi marcado por bandas como a Plebe Rude,
Capital Inicial, Legido Urbana, Raimundos, dentre outras. Da mesma forma, O’ Connor
(2002) defende que, diferente do pensamento globalizante das teorias de hibridizacdo cultural,
ainda sdo necess&rias verificagbes das formas especificas de contatos culturais que déo
origens as cenas musicais. Sendo assim, por mais que a Vomer tenha como influéncia os
elementos que vivencia por meio dos processos midiaticos — de ampla divulgacdo ou
segmentados —, sua articulacdo com a cena metaleira montesclarense também dita os padroes
pelos quais ela sobrevive no contexto em gque atua.

A Vomer se articula conforme a ideologia da musica independente, fruto da
estética alternativa que na cidade se processa. Essa representacdo € visivel com base nas

instituicdes que apoiam a prética roqueira na cidade, no caso, aassociacado do rock de Montes



Claros e Regido e o coletivo Retomada, principamente®. Ndo se trata apenas de uma
ideologia calcada em fins ndo comerciais. Na verdade, a relacdo entre a musica independente
e as majors ndo é necessariamente um embate de “arte versus comércio, mas grandes
negacios versus pegquenos negécios’ (FRITH apud BRANDINI, 2004, p.62).

Considerando entdo essas afirmacfes, € a ideologia dessas duas instituicoes
apoiar a producéo rogueira na cidade de Montes Claros, através de uma pratica musical
independente. |sso tem grande impacto sobre a cenamusical de Montes Claros, uma vez que a
maioria dos eventos de rock sdo realizados pela associacdo e pelo Retomada. Uma das
exigéncias, por exemplo, foi que as bandas que participam dos eventos tenham musicas
proprias em seu repertdrio. O impacto e mudanca de pensamento foram iminentes. Inclusive,
essa foi aatitude tomada pela Vomer para que pudesse continuar atuando nesse meio.

Para os membros do Retomada, a intencdo é fazer com que as bandas
montesclarenses passem a se divulgar, fazer sucesso e se manter sem a necessidade de buscar

grandes corporag@es:

Porque tem que ter um estimulo, porque se ficar todo mundo, continua né? E ¢
massa sO, a banda, € muito conveniente e comodo as vezes, ficar nesse lance do
cover. Mas o meio da producéo, da criacdo, é muito bacana. E tanto que primeiro
Pequi Rock ja tinha isso como critério, o show ser todo autoral. Depois a gente
abriu um pouco, tinham que ser trés masicas autorais. Mesmo assim limitou para
quatro, cinco inscri¢cGes na época. Depois do Pequi Rock que comecou a fortalecer
essa cena e no ltimo Pequi Rock ja teve mais de dez inscri¢cBes. Tudo com musica
prépria (LORENA, 11 ago. 2009).

A primeira impressdo que se tem é de que esse discurso de sobrevivéncia a
partir dessa filosofia € algo inteiramente compartilhado. No entanto, ndo € bem assim que as
coisas acontecem. Apesar das bandas e das institui¢Oes todas participarem dos movimentos
voltados para a musica aternativa, com o0 apoio do meio indie, os discursos nao
necessariamente acompanham as préticas que sdo realizadas, pelo menos ndo totalmente.

A0 mesmo tempo em que pratica um modo de vida alternativo, aassociacéo do
rock de Montes Claros e regido dispde de um pensamento um pouco divergente daguele
apresentado pelos membros do Retomada. As palavras de Fred Sapllia, presidente da

associacao, ilustram bem essa questéo:

Esse é o objetivo de toda banda. Acho que ndo chega a ter uma ganancia muito
grande, mas o objetivo de toda banda é ter o seu trabalho reconhecido, tocar fora.
Igual muitas bandas aqui ja tocaram fora, bem como bandas de fora ja tocaram
aqui, ja é uma vitoria que a gente tem conquistado e a gente ta tentando isso. A
gente ta tentando profissionalizar as bandas, tentando ajuda-las pra que elas se

% Havia na cidade o Instituto Geraes que também apoiava a prética do rock em Montes Claros, mas suas
atividades foram interrompidas no inicio do ano de 2010. Além disso, o coletivo Plug! também da suporte, mas
também néo tem o rock como prética exclusiva.



profissionalizem. E a gente espera que uma ai um dia dé um boom (sic) e estoure
profissionalmente e puxe as outras, como ja aconteceu em outros casos na historia
como foi o caso de Seattle (FRED SAPULIA, 4 ago. 2009).

Para Sapulia, essa “profissionalizacdo” pode levar a um grau a mais nas
carreiras das bandas de rock da cidade. Entretanto, o objetivo de se alcangar o mainstream néo
€ um amego partilhado com os membros do Retomada. Apesar das praticas musicais —
entendendo préticas musicais como algo que va além da mera execucdo musical, mas sim
como a expressdo de uma concepgao construida culturalmente (CHADA, 2007) — constarem
com conceitos parecidos de producdo, gravacdo e difusdo de material musical, aém de
colaboracfes diversas entre bandas e institui¢coes, 0s objetivos, que parecem iguais a primeira
vista, na verdade sdo bastante diferentes. Para o coletivo Retomada, é importante alcancar
sucesso sem a gjuda das grandes corporagdes, j& para a associa¢do, a vida underground é um
passo para se chegar ao mainstream.

Sendo assim a Vomer formata seu discurso com base nas ideologias que
circulam entre as instituicdes. Entretanto, assm como as ideias e objetivos das instituicdes
diferem entre si, 0 mesmo acontece com as bandas. Assim como a maioria dos grupos que
foram entrevistados, a Vomer também se mostrou atraida pela carreira no mainstream, por
mais que reconheca que talvez isso possa nunca acontecer. A pratica metaleira em Montes
Claros, portanto, acaba por se definir como concepcdes individuais e presentes em pequenas
construcBes coletivas (bandas e instituicdes) socializadas no grande contexto que € a cena
metaleiraem s (BERGER, 1999).

Vomer, Publico e Critica

Além dos posicionamentos mercadolégicos e nas articulagdes com as
instituicdes que fomentam a sua pratica, a Vomer também se condiciona através da relacéo
estabelecida entre ela, seu publico e a critica que se estabelece a partir dai, além dos
posicionamentos da imprensa especializada, representada por faznines e webzines. Dessa
forma, os shows e os materiais que a banda veicula na internet e em meio fisico sdo
constantemente criticados e rearticulados conforme as negociacfes que ela exerce com seu
publico.

O género musical da Vomer, no caso, dentro da grande denominagdo do que
seja metal é definido conforme as negociacdes de carater cultural que se estabelecem no seu
proprio contexto, entre todas as pessoas envolvidas (FABBRI, 2010). Sendo assim, sua

concepcdo musical € mais do que uma relacdo de consumo de materiais midiaticos e sua



resignificacdo e relago com a cena da musica independente da cidade de Montes Claros. E
também fruto das negociacdes culturais que transcendem os momentos individuais da banda e
de seus musicos.

Uma dessas formas de articulagdo seriam os shows. Estes sdo entendidos como
performances pelas quais a banda expde publicamente os resultados de seu trabalho de
composi¢ao, ndo sd sonoro-musical, mas também formas de se vestir, a corporalidade dos
musicos, além da relacdo com o publico. Sucesso e fracasso, como afirma o proprio Fabbri,
acabam sendo o exercicio de uma critica cultural que se estabelece nos shows. Dessa forma,
conforme o resultado que se acanga, a Vomer mantém ou transforma elementos concernentes
a0 seu estilo musical e performance.

Vale dizer também gue néo € apenas nos shows que essa critica se estabel ece,
sequer que ela é exercida apenas pelo publico que acompanha diretamente o trabalho da
Vomer. Como a banda possui material fonogréfico gravado, tanto em meio fisico (CD),
quanto veiculado em meio digital, através da internet, além de videos e sites informativos, as
pessoas ndo deixam de se manifestar online. Os fanzines e webzines também fazem criticas e
elogios frequentes ao trabalho da banda, uma vez que essa imprensa é composta por pessoas
gue frequentam a cena e tem propriedade para criticar o que a Vomer faz musicalmente. S&o
webzines como o0 Possilga, Uh-hu e Sertdes que geralmente estabelecem essa comunicagdo e

opini&o acerca do trabalho das bandas de Montes Claros.

Concluséao

Tomando como base a exposicdo dos principais fatores e atores que
condicionam os padrfes estilisticos e performéticos da Vomer, pode-se dizer que a construcéo
do que sgja a banda é fruto ndo apenas das relacbes que ela tem com os elementos que
absorve dos meios midiéticos. Mais do que isso, por estar em constante relacéo com uma cena
musical, os fatos e as pessoas que participam desse movimento também sdo importantes para
a sua construcdo engquanto integrante do movimento do rock em Montes Claros.

A banda Vomer sO articula os elementos que coopta das manifestacdes
midiéticas da forma que faz — resultando em seu estilo musical — porque as pessoas que
integram esse grupo estdo ligadas a um contexto que, apesar de vivenciar elementos e
manifestagdes musicais/culturais que sejam mundializadas, ndo deixam de ser fruto de toda
uma negociacdo local. Ainda sim, por mais que os resultados parecam homogéneos, vale

ressaltar que os objetivos individuais de cada banda e/ou instituicdo se apresentam muitas



vezes diferentes. Cultura, por sua vez, se mostra muito mais como o resultado do exercicio da
diferenca (CAMBRIA, 2007).

Enfim, pode-se entender que os processos pelos quais a Vomer compde seu
estilo musical e performance muito tem a ver com seu posicionamento frente ao contexto
cultural no qual ela se insere. Pensar nessa composi¢cao de concepgdes musicais ndo implica
em compreender a banda como centro das atencdes, nem como ditadora de tendéncias
musicais ou culturais. Ao invés disso, deve-se entender que as pessoas e ingtituicdes que
vivenciam esse processo tem grande influéncia. MUsica, portanto, ndo deixa de ser o resultado
da grande articulacdo cultural de uma comunidade, esteja ela ligada a musica popular massiva
(JANOTTI; CARDOSO, 2006) ou nao.
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