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Resumo:

Os estudos sobre as préticas de escuta contemporaneas e suas incidéncias sobre as novas
formas de producdo musical partem, acertadamente, de uma perspectiva que coloca as
tecnologias como apenas uma das mediaces que reconfiguram a experiéncia. Entretanto, é
necessario radicalizar essa posicdo e questionar a profundidade (volume) das diferentes
mediagbes, em sua materiadidade. Uma revisdo dessa natureza permite ndo apenas
compreender as transformagdes nas praticas de escuta, como também suas relagdes com 0s
aspectos auditivos da sensibilidade.
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Abstract:

Studies on the contemporary listening practices and its repercussions in the ways people
produce music are correct when they say that technology is just one of mediations that
reconfigures an experience. Nevertheless, it is important to radicalize this proposition
questioning the depth (volume) of each mediation, in its own materiality. This kind of review
makes possibly to understand both the transformations on the listening practices and the
relations with hearing aspects of sensibility.

Keywords: Mediations, Materiatilities; Listening.

1. Escuta e audicéo

Embora o ouvir possa ser considerado uma capacidade fisioldgica, o escutar ndo goza de ta
estatuto. Ao contrério, escutar parece ser uma acdo que pode ser aprendida, exercitada e
sofisticada de modo a estar associada a uma dimensdo cultural. Escutar, portanto, implica usar
0s codigos e repertorios existentes na percepcao das relagtes e dindmicas do som. Pode, nesse
sentido, ser objeto de estudo da Comunicagéo.

Sobretudo quando abordada pela perspectiva da presenca da mediacéo tecnol 6gica na musica,

€ extremamente interessante pensar nesse aspecto ativo da escuta:

A partir do surgimento da fonografia houve um progressivo
condicionamento da escuta a0 material musical gravado e reproduzido por
ato-falantes. A mudanca gerada pela mediacdo tecnoldgica em relacdo a
escuta musical ndo foi apenas contextual, mas alterou significativamente a
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relacdo que os ouvintes estabelecem com amusica (IAZZETA, 2009, p. 37).
Isso conduz a investigagéo para aguele campo onde as alteractes nos media sdo fundamentais
para compreender a instauracdo de novos padrdes pogticos e estéticos, padrdes que seriam
aprendidos e exercitados, instaurando novas praticas de escuta. A questéo € que essa
reconfiguracdo na ordem pratica, deve avancar em direcdo a apontar reconfiguracdes nas
capacidades materiais, inclusive fisioldgicas, de ouvir. Deve tomar a prética cultura de
escutar musica ndo como algo imaterial, mas como uma conduta que transforma as proprias

capacidades perceptivas.

A argumentacdo desse trabalho transita, portanto, entre uma visdo generalizante das
mediagOes e uma perspectiva da teoria das materialidades, atenta as singularidades materiais
de cada nova prética de escuta e sua incidéncia na cultura de audicg&o.

2. A perspectiva das mediagdes

Em 1987, Jestis Martin-Barbero publicava a primeira edi¢do do livro Dos meios as mediacgdes
e apresentava sua proposta de entendimento das mediactes como uma forma de uso social dos
meios. O autor reivindicava um retorno as questdes particulares dos variados processos de
mediacdo com o social, das quais 0s meios de comunicacdo de massa eram uma ocorréncia
recente e que, de forma equivocada, foi superestimada pela tradicdo da sociologia da
comunicagdo. A tradicdo filostfica a qual se dedicou forneceu-lhe uma compreenséo das
formas de mediacdo com o simbdlico diferente das formas como esse tema é tratado no
campo da Comunicagdo — como sinbnimo de mediatizacdo. O titulo do seu livro, portanto,
tenta recolocar os meios de comunicagdo como uma das forgas que participa do processo de

agenciamento cultural e politico, mas ndo como aforcaexclusiva

Isso significa que o autor propde um deslocamento da tradi¢cdo de pensamento funcionalista
no campo da comunicagdo, bem como das explicaces de cunho informacional e cibernética,
para um direcionamento sobre 0 uso socia dos meios. As interpretactes dos textos de Adorno
e Benjamin sdo algumas das principais contribuices de Martin-Barbero para reposicionar o
debate sobre a comunicagdo e cultura de forma a evitar um mediacentrismo, num panorama
gue desenvolvia um interesse cada vez maior pelas peculiaridades das tecnologias de
comunicacdo e informacao (TIC's) e seu papel legitimador na cultura capitalista e naforca do
mercado. Ndo deixa de ser irénico, portanto, que as teses da Escola de Frankfurt sgjam

retomadas pelo autor tanto com o respeito tedrico quanto com a frustragdo de quem percebe



um modelo dialético que ndo comporta a realidade da América Latina — preocupacao

fundamental de Martin-Barbero.

Os trabalhos da Escola de Frankfurt induziram a abertura de um debate
politico interno: no inicio, porque suas idéias ndo se deixavam usar
politicamente com a facilidade instrumentalista a qual de fato se prestaram
outros tipos de pensamento de esguerda, e mais tarde porque paradoxa mente
fomos descobrindo tudo o que o pensamento de Frankfurt nos impedia de
pensar por nés proprios, tudo o que de nossa realidade socia e cultural ndo
cabia nem em sua Sistematizagdio nem em sua dialética (MARTIN-
BARBERO, 2001, p. 76).

Provavelmente por este motivo, o autor vai iniciar sua reflexéo questionando quais 0s marcos
iniciais da disting&o entre povo e massa e as reflexdes sobre a sociedade de massa, a fim de
demonstrar que desde a revolucdo industrial tais categorias vinham sendo pensadas por Alex
de Tocqueville e que o tema ndo é inaugurado pelareflexdo frankfurtiana. Na verdade, o papel
da Escola de Frankfurt nessa discussdo esta mais relacionado a elaboragdo de uma critica a
l6gica que opera numa sociedade de massa, nos escritos de Adorno e Horkheimer, ou nas

potencialidades enxergadas nessa estruturacdo social, nos escritos de Benjamin.

De Adorno e Horkheimer, Martin-Barbero explora a tese da unidade entre a l6gica da
indUstria e a l6gica da cultura e a tese da degradacdo da cultura em indlstria da diversdo
(muitos tedricos da comunicagdo a denominam entretenimento). De Benjamin, o autor vai
retomar a preocupagao com a experiéncia e o questionamento sobre o que irrompe na historia
com as massas e a técnica, de modo a demonstrar que o que Adorno procura resguardar, ao
expor afratura historica na cultura burguesa, é a escuta contemplativa e a experiéncia solitéria
ao passo que Benjamin aposta num valor transformado em virtude dos novos processos de

producdo na era da reproducdo mecanizada.

Desse modo, 0 movimento reflexivo proposto por Martin-Barbero ampara a perspectiva do
modo adequado de experiéncia de escuta, na medida em que reconhece que na complexa rede
de inter-relagdes entre as |0gicas de producéo da industria fonogréfica (um braco da indistria
do entretenimento) e a competéncia de recepcdo dos ouvintes (onde se manifesta a
experiéncia) ha sempre negociagcdo com aspectos culturais e tecnol 6gicos da vida cotidiana e

COM OS recursos expressivos utilizados e criados pel os grupos musicais.

A construcdo do mapa ““noturno’ das mediacfes surge como uma tentativa de incorporar as
complexidades e apreender com maior eficicia os tipos de transformagdes nos valores,
sentidos e experiéncias que estdo a ocorrer. A idéia principa consiste em reconhecer os pontos

de mobilidade e perspectiva da cartografia, que podem gradualmente se transformar e



instituirem novos valores, sentidos e experiéncias.

Propomos entdo um mapa que se movimenta sobre dois eixos. um
diacrénico, ou histérico, de larga duracdo — tensionado entre as Matrizes
Culturais (MC) e os Formatos Industriais (FI) — e outro sincronico,
tensionado pelas Loégicas de Producdo (LP) em sua relacdo com as
Competéncias de Recepc¢do ou Consumo (CR). Por suavez, as relacdes entre
MC e as LP se acham mediadas por diferentes regimes de Institucionalidade,
enquanto as relacdes entre as MC e as CR estdo mediadas por diversas
formas de Socialidade. Entre as LP e os FI medeiam as Tecnicidades, e entre
osFl e as CR asRitualidades (MARTIN-BARBERO, 2004, p. 230).

Assim, 0 autor vai apontar a cotidianidade no espago doméstico como possibilidade de
liberdade criativa, normalmente restrita pela monotonia de um trabalho vinculado as
indastrias de entretenimento. Também o consumo, se pensado de forma n&o-reprodutivista
nem culturalista, pode oferecer essas possibilidades de apropriacdo cultural e a leitura,
finalmente, entendida de forma ampla, como producdo que questiona a centralidade do
sentido e reconhece as assimetrias nas competéncias de interpretacéo.

3. Uma diluicéo explicativa

Essa mobilidade e fluidez argumentativa €, entretanto, um aspecto criticado nas proposi ¢coes
de Martin-Barbero:

Pois se a mediacdo é todo um complexo social incomensurdvel que
resignifica os produtos culturais, criando sentido intersubjetivo, entdo ha
pouco de comunicagdo e muito de sociologia na abordagem, que ndo permite
vasculhar a trandlac8o de significagBes em sentidos, que ndo explica como a
natureza anodina do significado textual se transforma em sentido social
(BASTOS, 2008, p. 88).

Fica claro que Bastos espera que a explicagcdo venha de um detalhamento da compreenséo do
conceito de sentido, que ele julga estar velado na formulagdo tedrica de Martin-Barbero, mas
ndo devidamente explicado. Guimardes & Leal (2008) destacam o comprometimento do valor
heuristico da proposicéo de Martin-Barbero, uma vez que ela acaba oscilando entre aspectos
técnicos, configuragOes culturais ou valor discursivo, a depender da situacdo. Contudo, os
autores entendem que o ideal para circunscrever o acance do paradigma das mediacdes, de
modo a construir uma ferramenta de estudo mais eficiente, € promover o didlogo com o
conceito de experiéncia, pois esta € mais ampla e possibilita, entre outras coisas, a emergéncia
do sentido. Ao contrario do que afirma Bastos 0 que estaria “velado” na proposi¢édo do tedrico
colombiano ndo é o conceito de sentido, mas sim de experiéncia — que j& vinha sendo

apresentado ao discutir com atradicdo de Frankfurt.



Um paradigma das mediaces circunscrito pela reflexdo sobre a experiéncia apresenta um
grande potencial para explicar os processos de producdo e reconfiguracdo do sentido, na
medida em que entende a cultura, a comunicacdo e a politica como aspectos relacionados e
deixa espago para entender as contribuic¢des da interagdo com singular em cada situagdo —
inclusive aquelas singularidades que ndo dizem respeito apenas a dimensdo do sentido, mas
também da sensibilidade. Permite, por um lado, apreender a experiéncia musical perpassada
pelas mediacdes da vida cotidiana, do consumo e da leitura e, por outro lado, investigar a

erupcdo das singularidades na experiéncia, sgja ela de sentido ou estética.

Ainda assim, o mapa “noturno” das mediactes proposto por Martin-Barbero ndo garante, por
S SO, aidentificac8o dos diferentes niveis de constrangimento que as mediacbes exercem no
desenvolvimento da experiéncia. 1sso porque mesmo em planos diferenciados, os pontos do
mapa noturno estdo sempre em um plano e essa planitude impossibilita apreender a
profundidade dos fendmenos.

A questdo € gque o rearranjo dos elementos do mapa das mediacdes ndo € fator exclusivo para
explicar as mudancas na experiéncia, mas também aos abismos existentes entre as instituicoes
simbolicas e aos aparatos coercitivos que inibem a agdo inventiva. As possibilidades de
intervencdo e invencdo dos sujeitos inseridos nesse mapa de mediagcdes, bem como as
reconfiguracdes dos mapas decorrentes da acéo desses sujeitos, estdo também condicionadas

as formas expressivas onde as institui¢cdes e poderes disciplinadores se manifestam.

E necessario repensar os media com um novo e intransigente grau de rigor
cientifico, focando a ldgica intrinseca tecnoldgica, alterando as relagdes
entre corpo e meio, os procedimentos de processamento de dados, ao invés
de avalia-los do ponto de vista do seu uso socia (WINTHROP-YOUNG &
WUTZ apud KITTLER, 1999, p. xiv).

As relagOes estabelecidas nos variados pontos do mapa das mediagdes emergem gragas a
aspectos materiais (caracteristicas medidticas, portanto) que favorecem a producdo de alguns
objetos e ndo outros, o desenvolvimento de determinados formatos tecnol 6gicos e ndo outros,
a pratica de competéncias de recepcdo especificas e ndo outras. O mapa das mediacbes de
Martin-Barbero deveria, assim, ser revisitado e radicalizado, a luz das concepcdes de autores
preocupados com essas dimensdes materiais da cultura, como o proprio autor ensaia ao tocar

nas reflexdes de Benjamin sobre o sensorium da massa.

4. Fortalecimento das materialidades

Uma contribuicdo significativa de mapeamento de autores que entendem o0 corpo como um
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objeto central dareflexdo sobre a cultura, divorciado do espirito e com todas as inscrigdes que
sofre nas relagbes com o0 poder e com os aparatos tecnologicos, foi dada por Felinto &
Andrade (2004). Segundo eles, a virada propositiva dos tedricos preocupados com o aspecto
material concede uma dimensdo menos marcada pelo antropocentrismo, antitecnologismo e
transcendental a cultura. Como ndo percebem, ainda, uma forma segura de sistematizar
metodologicamente 0 campo que se abre, sugerem acompanhar os desenvolvimentos

investigativos de tedricos sensivels a esse aspecto material.

Simmel, Kracauer e Benjamin Se inscrevem como precursores do
pensamento da materialidade por partilharem essa visdo que tdo importante
guanto os sentidos/significados sugeridos por uma cultura, sdo 0s choques,
as sensacOes, as afetagdes perceptivas, corporeas, enfim, materiais, que essa
mesma cultura promove através de diferentes meios e tecnologias,
produzindo transformaces corpéreas importantes (FELINTO &
ANDRADE, 2004, p. 88).

Assim, 0 mapa “noturno” das mediagdes pode ser amparado por um mapa “de relevo™ das
materialidades, que concederia maior volume e tridimensionalidade a proposi¢éo de Martin-
Barbero, na medida em que cada um dos aspectos das mediagdes se encontra em “niveis’, por
vezes, incompativeis ou em planos diferenciados. Como toda experiéncia tem profundidade,
uma ampliacdo dessa magnitude permitira um estudo detalhado da experiéncia, em suas
variadas particularidades, delineada tanto pelos aspectos das mediagbes simbdlicas quanto

pel os contatos materiais com o real.

Além dos tedricos alemées j& mencionados por Felinto & Andrade, a reflexdo sobre as
materialidades no campo da Comunicagdo tem uma histéria que remonta a tradicdo de
Marshall McLuhan e aos intelectuais da Escola de Toronto. Entretanto, o tema vem
reaparecendo no contexto atual sobre a influéncia de tedricos como Friedrich Kittler e Hans
Ulrich Gumbrecht.

As teses de Kittler repousam na assercéo de que a analise do discurso dos pos-estruturalistas
franceses vacila ao ndo tematizar a medialidade das proprias préticas discursivas sobre as
quais se debrucavam, o que implica dizer que o arquedlogo da experiéncia deveria se
preocupar com as condic¢des de possibilidade de emergéncia, sobretudo, da sua prépria pratica
discursiva. Kittler busca sanar este vacilo ao questionar fortemente os sistemas de notacéo
predominantes em diferentes contextos e o modo como eles possibilitam a emergéncia de

certos objetos.

Seria necessario pensar, em primeiro lugar, 0s aparatos que possibilitam o armazenamento,

transmiss&o e reproducdo de certos objetos/contetidos e ndo outros, focando as préticas e néo
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0s contetidos, pois 0s conteidos s80 possivels gracas a estruturas materiais, que sdo anteriores
ao sentido. A gravacdo e 0 armazenamento de sons em sistemas analdgicos, como em
cilindros, caixinhas de musica e fondgrafos foram todas situacdes em que as tecnologias
conformaram e cultivaram a sensibilidade auditiva das geragdes. Em segundo lugar, seria
necessario investigar os “ruidos’ trazidos pelas medialidades associadas aquela prética, como
0 chiado caracteristico dos reprodutores de LP, que foi incorporado como elemento da
experiéncia musical de um tempo. Finalmente, seria necessario tomar 0 corpo como 0 ambito
de convergéncia das préticas culturais, conformado e reformado pelo sistema de notagdo no
qual estd inserido. Assim cantar corretamente ndo seria nada mais do que sofrer da

incapacidade de produzir sons "esquisitos’.

As proposicdes de Gumbrecht podem ser compreendidas tomando como plano de fundo,
junto com Karl Ludwig Pfeiffer, a organizacdo da coleténea de ensaios sob o titulo
Materialitat der Komunikation, que apresentava alguns novos problemas de investigacdo para
as ciéncias humanas, pautados na dimensdo material que € condicdo de possibilidade de
qualquer processo de producdo de sentido. O leitor é apresentado ao pensamento seminal que
congrega os textos: um conjunto de reflexdes que revalorizam as praticas e relagdes com 0
mundo gue gquestionam o ato interpretativo como modelo Unico de apreensao.

Como condicéo de possibilidade dos processos de producéo de sentido, a materialidade traz
consigo tanto a pressuposicdo quanto a inducdo de uma habilidade, uma competéncia
especifica que ndo se trata de mera acdo psicoldgica, mas de um conjunto de préticas e
condutas que se desenvolvem nas interaces, por meio dos avisos fornecidos tanto pelos
objetos expressivos predecessores quanto pelo contexto de surgimento. Nesse sentido, as

materialidades da comunicacdo anunciam competéncias diferentes em variados contextos.

Quase vinte anos ja se passaram desde a publicacéo da coleténea Materialitét
der Kommunikation. Nesse intervalo de tempo, a diversidade de temas e
abordagens apresentadas no volume ainda néo foi subsumida em uma teoria
das materialidades. N&o existe ainda uma epistemologia ou metodologia
definidas para investigar alguma seguranga 0 campo mapeado por esses
pesquisadores (FELINTO & ANDRADE, 2004, p. 79).

Gumbrecht, entretanto, oferece algumas pistas de onde essas metodologias podem ser
extraidas em um ou outro texto, sugere os estudos de Louis Trolle Hjelmslev sobre o signo e
na subdivisdo das faces da expressdo/contetido em estratos de forma e substancia, os escritos
de Paul Zumthor sobre a dimenso fisico-sensual da voz na poesia oral medieval e namusica,
a proposi¢ao da estética do aparecer de Martin Seel e até mesmo as proposi¢oes de Kittler. De

todos eles seria possivel extrair aspectos para abordar o campo “ndo-hermenéutico”, como
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denomina Gumbrecht (1998).

Essa denominagéo, entretanto, possui seus proprios problemas. Gumbrecht parece generalizar,
nesse ponto de sua argumentacdo, a hermenéutica como uma ciéncia da interpretacéo e
negligenciar os esforcos de autores que foram devedores do pensamento hermenéutico
alemdo, mas que entendem o corpo como aspecto central do processo interpretativo e da
existéncia, como Maurice Merleau-Ponty e Paul Ricoeur, por exemplo. O préprio Martin Seel
(2007), com o qual Gumbrecht dialoga fortemente, se coloca contra uma despedida
preci pitada entre Estética e Hermenéutica.

O caréter extremamente pontilhado dos textos de Gumbrecht insinua muitas rel agdes, mas néo
desenvolve minuciosamente ou resolve qualquer dos problemas apontados. A tarefa de pensar
novos “sistemas de acoplagem” cabe a cada estudioso individualmente. Com esse objetivo,
Almeida (2008) propde a problematizacdo do que ela vai chamar de “corpo do som” ao
perceber que no caso da cangdo contemporanea, o aparato tecnol 6gico age como uma espécie

de configurador do produto, elemento que ndo seria considerado naliteratura.

N&o é de todo absurdo afirmar, como j& sugerido, que as materialidades
referentes a tecnologia tém na cancdo uma funcdo bem mais preponderante
gue na literatura. Nesta, a tecnologia atua na transmissdo, sendo, portanto,
substancia. Na cangdo ela acaba por tornar-se componente da propria forma
de expressdo. Refiro-me, por exemplo, a0 fato, de que a voz e a
instrumentacdo que se ouvem no CD apresentam timbres mediados pelo
microfone e pelas demais técnicas de gravacdo (ALMEIDA, 2008, p. 322).

E um tanto quanto irénico que Almeida tenha negligenciado as consideracbes de Paul
Zumthor (2007) — autor com o qual ela dialoga — sobre 0 apelo a voz e ao corpo que a
literatura tradicionalmente empregou como caracteristica poética. Para além da materialidade
do proprio livro, a presenca de um leitor e uma auséncia que é caracteristica da demanda
poética, insistem em manifestar um outro, uma voz muito forte que mantém o conjunto das
energias corporais, tal qual na cancdo. E verdade que certas tradicdes literarias procuraram
remover o0s apelos a voz e ao corpo do seu projeto poético, contribuindo para a hipostasia da
interpretacdo, mas nem por isso uma conclusdo da materialidade do livro como mera
substancia se sustenta.

Por outro lado, ha algum truismo na afirmacdo de Almeida quando se trata do papel
diferenciado desempenhado pelas materialidades tecnoldgicas em objetos distintos. Nao
porque, em S mesma, cangdo ou poesia escrita empreguem esses el ementos como substancia
OuU expressdo, mas porgque no arranjo do mapa das mediacOes esses aspectos podem ficar

menos explicitos. Embora, por exemplo, seja possivel tomar a tecnologia de gravacdo como



um instrumento de documentagéo de uma apresentacdo ao vivo, raramente ela (a gravacdo) se
presta a essa minima atividade. Do mesmo modo, a leitura poética pode ser enriquecida pelas
caracteristicas materiais do livro ou do e-book (se pensarmos na Web), mesmo que a

preocupacao fundamental segja 0 sentido da obra.

A questdo € que a gravagdo no campo musical e a leitura poética estdo numa configuracao
dominante determinada que constrangem confeccdo e experiéncia, de modo que sdo
tradicionalmente exploradas de acordo com um padrdo — exatamente o padrdo instituido na
Ultima reorganizacio do mapa tridimensional das mediagdes. E importante perceber a
extensdo dos elementos em jogo para caracterizar esse processo, pois 0 modo como 0s
ouvintes se relacionam com os produtos, fendmenos ou expressdes musicais ndo pode ser
compreendido segundo uma légica causal, pensando a relacéo direta entre um elemento sobre
0 outro, mas sempre numa dimensdo relacional, em que o tipo de relagdo que se estabelece
entre cada um afeta o tom da experiéncia.

5. Possibilidades

Estabelecendo um didlogo entre a teoria das mediacBes e a teoria das materialidades, os
estudos garantem amplitude suficiente para incorporar novos elementos que venham a ser
desenvolvidos ou que participem da dindmica de conformacéo da experiéncia de escuta , bem
como oferecem possibilidade de tematizar os aspectos singulares que se configuram na
experiéncia de escuta. Transitar entre as mediagbes e as materialidades para estudar as
préticas de escuta e a cultura de audicdo, significa radicalizar as reflexées de Martin-Barbero,
tanto a partir dos elementos presentes na sua tese quanto dos elementos somente anunciados

pelo autor.

Esse tratamento revaloriza os efeitos de choque que os aspectos materiais das relacbes
produzem sobre os sujeitos, contribuindo para a consolidacéo ou emergéncia de padrdes de
sensibilidade condizentes com aquelas situagdes. Certamente, esse € um ponto que lazzeta
(2009) deveria desenvolver de forma mais radical na sua explicacdo sobre as relacdes entre
musica e mediacdo tecnoldgica, sob pena de continuar tratando as préticas culturais como
reféns das tecnol ogias.

A sugestdo que se apresenta aqui €, a partir de um mapa tridimensional das mediacOes,
investigar a experiéncia de escuta e sua incidéncia sobre a audicdo com contornos mais

precisos, a fim de poder explicar as formas de organizagdo da complexa rede de mediacbes
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gue perpassa toda experiéncia.
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