Brock - A trilha sonora da juventude brasileira de 1980
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Resumo

O objeto deste estudo € a trajetdria do rock nacional a partir do momento em que este
género € associado aos jovens, ocupando uma posi¢ao central na industria fonogréfica e na
midia brasileira. Analisando uma parcela da juventude da década de 1980 e sua producdo
musical no contexto da transicdo a democracia para os primeiros anos da Nova Republica,
entende-se o produto musical a partir da l6gica social e do tempo histérico em que foi
construido. Proveniente da juventude que se autodenominava “os filhos da revolucéo”, o
rock manifesta forca, na medida em que, ao produzir a ruptura dos padrbes musicais
anteriores, também rompe com as convengdes sociais que 0 cercam. Os discursos nas
musicas podem projetar fatos ligados aos anos de ditadura civil-militar e caracterizam uma
novall geracdo de jovens brasileiros, cuja visibilidade € atribuida ao rock, a geracdo Coca
cola’.
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Memories of a youth: the national rock in the ‘80
Abstract

The object of this study is the trajectory of the national Brazilian rock from the time
that this genre is associated with young people, occupying a central position in the music
industry and the Brazilian media. Analyzing a portion of the youth of the 1980s, and his
musical output in the transition to democracy for the first years of the New Republic, means
the music product from the logic of social and historical time in which it was built. From
the youth who called himself "the children of the revolution”, the rock shows strength in
that, to produce the rupture of musical patterns earlier, aso breaks with the social
conventions that surround it. The speeches in the music can design events linked to years of
civilian-military dictatorship and characterizing a new generation of young Brazilians,
whose visibility is attributed to the rock, the Coca-Cola generation.
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O rock chega ao Brasil.

Como aconteceu em seu pais de origem, os Estados Unidos, o rock passou a existir no
cenario nacional brasileiro via telas de cinema através do filme The Blackboard Jungle
(1955) dirigido por Richard Brooks. O filme, considerado ousado para a década de 1950,
foi o primeiro a apresentar o tema musical rock and roll. Sua trilha sonora utilizava uma
musica gue o conjunto Bill Haley and Hits Comentes, gravara um ano antes, Rock around
the clock, com um ritmo contagiante que encantou de imediato o publico, em especial os
jovens. No Brasil, o filme e sua trilha sonora ficaram conhecidos como “Sementes de



Violéncia® (titulo traduzido do filme) obteve tanta repercusséo que reuniu adeptos e versoes
variadas.

Os primordios do rock remontam a Celly Campello, uma jovem criada no interior de
S&o Paulo, que teve trajetdria metedrica ao lado de seu irmdo Tony Campello e se tornou
famosa no final dos anos 50 ao gravar versdes de rocks americanos, como “Banho de lua’ e
“Esttpido Cupido” . Pouco depois, na primeira metade dos anos 1960, irrompe o fenémeno
da Jovem Guarda ,nome derivado de um programa de tevé dominical que divulgava os
artistas roqueiros do periodo. A Jovem Guarda tinha como figuras mais representativas 0s
jovens: Roberto Carlos, Erasmo Carlos, Jerry Adriani, Ronnie Von, Carlos Imperia e
Wanderléa. Embora estes artistas tenham feito versdes do rock estrangeiro para o
portugués, deixaram como legado também um repertdrio proprio, em particular os parceiros
Roberto Carlos e Erasmo Carlos.

Acompanharemos a trgjetéria do rock nacional a partir do momento em que este género
€ associado aos jovens, ocupando uma posicao central na industria fonogréfica e na midia
brasileira. O BRock realizado e consumido por jovens, estabelece uma relagao privilegiada
de percepcdo no processo de transicdo ao qual o pais atravessava.® Diferindo do rock que
emergiu nos anos 70, no qual parte dos artistas ndo s6 cantavam em inglés, o rock da
juventude 80 apresenta-se genuinamente brasileiro.

As principais caracteristicas deste BRock foram as letras em portugués, uma
caracteristica importante (...), pois havia uma grande flirt, com a letra em inglés
como se 0 rock s6 pudesse ser cantado em inglés.Um instrumental tosco, a
principio como proposta estética mesmo, derivado do punk e num segundo

momento como realidade de quem estava tocando.*

A juventude de 1980, vitima de uma tendéncia comparativa era classificada
insistentemente pelo senso comum como aienada, desqualificada e enfraquecida
politicamente. O carater saudosista em relacdo a geracdo gque a antecedeu, como a Unica
chave de interpretacdo, limita a compreensdo do periodo e do protagonismo da geracéo de
1980. O aspecto a ser destacado é o0 jovem em seu contexto histérico, compreendendo-o em
seu tempo.” Neste sentido, o cantor Evandro Mesquita afirma que:

O jovem e 0 ““papo jovem” que antes era tido como alienado e vinha grifado nos
jornais, passou a arrastar multidoes sedentas para se verem nas musicas. Deu
grana e prazer. Falavamos de politica sem ser panfletario ou didatico. Nossas
cangdes tém varias leituras. Por isso conseguiu colocar em pratica a teoria da

tropicalia, ou seja, era direcionada pra nossa gerag&o.

No rock, a arte politica ndo se manifesta necessariamente como arte protesto, mas seu
processo exterioriza a relacéo dos sujeitos com a sociedade e como protagonizam caminhos

de transformacao: “Era preciso inventar um Brasil colorido depois dos anos de chumbo”.”

A possibilidade de expressédo

A inauguracdo no Rio de Janeiro do Circo Voador (1982) e sua transferéncia da praia do
Arpoador para a Lapa posteriormente, trouxe visibilidade na midia para uma nova geracéo



de musicos. Para Mannheim, a criagdo de um espaco social para os grupos de idade mais
jovem indica que a eles se atribui um significado distinto.® No periodo, o surgimento de
radios com programagdes desvinculadas das exigéncias das gravadoras e exclusivamente
voltadas para o publico rogueiro, exemplo da carioca Radio Fluminense FM, fundada em
marco de 1982, na cidade de Niterdi, Rio de Janeiro. °

O grupo que despontou primeiramente como porta voz da juventude e irrompeu no
cenario nacional como tal foi um conjunto de jovens da zona sul carioca, de nitida
influéncia teatral, denominado Blitz. A banda ficou conhecida a partir do veréo de 1982,
apos apresentaces no recém-inaugurado Circo Voador. A Blitz conquistou consideréavel
espaco na midia por utilizar uma linguagem coloquia inteiramente voltada para situactes
banais do “cotidiano dos jovens cariocas’ as referéncias a botecos, namoros, “chopes e
batatas fritas’, combinando jogos cénicos, canto e oralidade. “Vocé ndo soube me amar”
trazia a novidade do canto falado, a novidade da narrativa numa letra que era puro discurso
de rua, sobre o passeio de um casal, e que se transformou em dialeto corrente em todo o
pais. “Ok, vocé venceu, batata frita’, “Eu tava nervoso” e “Nada, nada, nada’ foram
adaptadas ao linguajar jovem. Era o refréo que ficava na cabega: “Mas ai, no meio do sono,
aparece alguém dizendo: “vocé ndo soube me amar” .*°

A politizacdo da década de 80 era a negacdo do sistema vigente, ndo necessariamente a
defesa de direitas ou esguerdas, mas uma manifestacdo jovem exteriorizada na musica:
“Fal &vamos de politica sem ser panfletério ou didaticos.”**

A Juventude Brasileira dos anos 1980

Geralmente, 0 jovem éanaisado como sujeito que busca a mobilizacdo e mudanca,
sendo o foco de interesse 0os movimentos estudantis do seculo X X. Estes estudos enfatizam
a potencialidade do jovem em atuar como sujeito politico, no qual a visibilidade da
juventude tende a reduzir-se a dos estudantes e sua atuagcdo nos movimentos estudantis.
Neste sentido, arelevancia do tema apresentado encontra-se na possibilidade de trazer para
os estudos historiograficos a discussdo sobre o processo de construcdo da juventude de
1980 em seu contexto histérico, sem decidir um grupo superior a outro:

A esquerda nos odiava quase tanto quanto a direita. Eramos os filhotes da
ditadura, os burgueses sem religido, a geracédo coca-cola. A censura nos proibia e
a esquerda nos achincalhava nos jornais. E mesmo assim tudo o que a gente fazia
resultava em um sucesso inexplicavel e espetacular. Depois acho que foram
entendendo que ndo éramos nem terroristas e nem defensores do imperialismo

ianque. Eramos uma legido."

A experiéncia geracional propicia identificar elementos comuns na experiéncia social
dos jovens. Ainda que juventude seja um conceito corrente da construcéo histérica, aidade
€ um dado importante a ser considerado, neste caso o fato de terem nascido entre os anos de
1960 e vivenciado na infancia o periodo de regime autoritério: “Nasci em 1964! Carioca e
Flamenguista desde o nascimento, sempre tive queda por desenho, musica e esporte”*3; “Eu
nasci em 1965(...) Fui crianca tendo contato com essa coisa toda de segurancas e foi

fortissimo”'* “Cazuza nasceu em 1958(...)".*> A geracdo de 1980 que cresceu durante 0s



anos de ditadura militar foi educada em um momento de desarticulacdo politica. A escola
transformava-se no lugar de aprendizagem na qual o Estado pretendia fixar sua ideologia e
organizar 0s jovens para suprir suas proprias necessidades.

Na escola tinhamos que cantar o hino, nos levantavamos quando os professores
entravam e a coisa era muito mais organizada.(...). Havia também um certo
ufanismo brasileiro com a musica e o futebol ganhando mundo. Era uma época
muito interessante, os anos 60. Ai veio o Al - 5 e a barra ficou muito mais pesada.

) . 16
Tudo era dito nas entrelinhas. Nas ruas e em casa.

O sistema de ensino ndo orientava a formacao de cidaddos criticos. Grande parte dos
jovens desconhecia 0 que se passava ho pais. A experiéncia do tempo vivido traz atona
uma narrativa presente nas letras das musicas e nos relatos que ancoram a memoria desta
geracao: “Minha percepcdo do momento era cerceada pela falta de informacéo e pelo fato
de ser crianca (...). Eu tive um primo preso pelos militares. Parte da familia tendia a
esguerda. 1sso me dava uma certa consciéncia do que acontecia.

Minha mé&e era totalmente politizada para pavor de meu pai. Ela participava de
passeatas e encontros sigilosos 14 em casa. Junto com a Henriete Amado foi uma
das que criaram o colégio experimental André Maurois, do qual tive a felicidade
de estudar. Minha mée chegou a ““esconder em casa alguns professores e alunos
perseguidos pela ditadura. Eu ainda ndo entendia direito o que estava

acontecendo e achava um pouco chato as reunides politicas.'’

Percebendo um regime militar exausto, com uma economia visivelmente em declinio, o
apoio dado aos militares pelas elites econdbmicas e pelos setores médios estava desgastado
no inicio da década de 1980: “Quando vocé nasce sobre uma ditadura vocé sd percebe
todas as injuncbes que ela tem em sua vida quando ela termina. Ai vocé percebe como é
diferente e aprende a valorizar isso”.'® A reflexdo sobre as letras das misicas, enquanto
expressdo dos movimentos da juventude propicia a compreensdo do periodo de ditadura e
abertura politica de uma geragdo que cresceu sob a ditadura. Assim, a trgetoria do
individuo passa ater um significado crucia como elemento constituinte da sociedade:

Uma mdsica que queria se expressar muito diretamente, queria falar sobre Brasil
de uma maneira que ndo precisasse de metaforas. Eles estavam num momento que
era possivel arriscar sem usar metéforas (...), ndo poderiam ter feito isso na
metade da década de 70, por exemplo.*

As bandas expressavam seus sentimentos em relacdo ao que acontecia. Como
existia uma espécie de descontentamento coletivo da populacéo, muito forte entre
0s jovens, era um caminho certo esta identificacdo entre bandas e fds que

trabalhavam este lado mais politico nas misicas e atitudes.”

Em 1984, quando o Congresso rejeitou a emenda Dante de Oliveira que restabelecia as
eleicOes diretas para presidente da republica, uma insatisfacdo generalizada e varias
manifestagdes de protestos foram eclodindo simultaneamente. Entre janeiro e abril de 1984
0 povo brasileiro ocupava as ruas com um unico objetivo: O direito do voto sem o
intermédio do colégio eeitoral. Alguns dos atores lembram episodios do periodo de forma



muito peculiar, como Dado Villa Lobos, que participara da manifestacdo pela emenda
Dante de Oliveira:

No dia da votacdo da Emenda Dante de Oliveira, eu fui ao Congresso com uns
amigos. O plendrio ja estava reunindo para a emenda. Jaera combinado que
todas as pessoas iam cercar 0 congresso e fazer um buzinago porque era bem no
momento da saida do expediente dos ministérios. E eu fiquei esperando, o tempo
foi passando, daqui a pouco o exército foi cercando o congresso eram caminhdes
do exército com fardis acesos, pararam ali em volta, os soldados desceram e
cercaram o congresso. E eu pensei: que é que eu to fazendo aqui nesse meio?

Aquilo foi traumatizante.”*

O rock estava integrado ao processo de democratizagdo. Tanto o foi que Ulysses
Guimaraes, politico que participou assiduamente das campanhas pela democracia, declarou
nos periddicos da época que enviaria um LP do Grupo Ultraje a Rigor, para o presidente
Jodo Figueiredo.? Irritado com as declaracdes do entdo presidente-general, encaminha para
este uma gravagdo da musica do grupo Ultrge a Rigor, “Indtil”: “Ele que repita isso que
toque o disco e fique ouvindo” declarou o politico em 13 de janeiro de 1984.” Os versos
“A gente ndo sabemos escolher presidente/ A gente ndo sabemos tomar conta da gente/
Inatil/ A gente somos inttil” era a perfeita traducdo da indignacéo expressa na juventude
que desgjava que seu pais retornasse a perspectiva de um futuro e um presente democrético.

Diante da crescente insatisfacdo popular, articula-se 0 maior movimento de massa da
Histériado Brasil: A Campanha das Diretas J&. O movimento eclodiu porgque 0s anos que a
antecederam assistiram uma revolucdo subterrénea da economia, na sociedade, e na politica
brasileira**Dapieve recorda o periodo como um processo de decepcdes: “Eu fui ao comicio
das Diretas. No dia em que eu acordel para ver a posse de Tancredo e vi a posse de Sarney,
eu n&o sabia se ria ou se chorava.®

Lembrancas, Rupturas e Perspectivas “Nés somos o futuro da nacéo.”

Somos os filhos da revolucao/Somos Burgueses sem religiao/Nds somos o futuro
da nagéo/ Geragdo Coca-Cola.?®

Proveniente da juventude que se autodenominava “os filhos da revolugdo”, os discursos
nas musicas do BRock caracterizam uma “nhova geracdo” de jovens brasileiros, cuja
visibilidade é atribuida ao rock, a geragcéo Coca-cola. Astiranias do século XX déo origem
a uma apropriagdo da memoria. No caso especifico do rock no Brasil, enfatiza como os
sujeitos sociais protagonizam caminhos de transformacéo, desafiando memorias oficiais e
model os interpretativos que apenas valorizam as politicas de dominagdo e exclusio.

Quando cantédvamos Geragdo Coca-cola era como se estivéssemos
denunciando o imperialismo norte-americano. Em show em que
Renato Russo cantou “Serd” ao dizer os versos “tire suas maos de
mim eu ndo pertenco a voce’, sentiamos como se fosse para toda a
América Latina e sua relacdo com os Estados Unidos. %/



A experiéncia do tempo vivido traz a tona a narrativa presente nas letras das musicas
que ancora a memoria desta geracdo. Os individuos deste grupo tém o direito de saber,
conhecer e, portanto, dar a conhecer sua propria histéria.

A imagem que tinhamos do pais era do pais do futuro. Grandioso da
transamazonica, de Itaipu, e em todo tempo grandes projetos. Eramos
tri-campedo do mundo. Um pais que avancava a todo vapor, que
caminhava em direcdo ao hiper desenvolvimento, essa coisa
nacionalista. Isto nos diziam no colégio, onde uma vez foi o
presidente, Que comocdo! Creio que depois ele ndo foi. Ndo me
lembro por qué. Havia um estado de lavagem cerebral 2

Brasilia oferecera um contexto fértil para que as bandas optassem por tematicas mais
politizadas, como os grupos Aborto Elétrico de Renato Russo, Plebe Rude, Capital Inicial.
Além de ser a capital Federal também foi considerada a capital do Rock. As bandas
musicais oriundas desta cidade produzem uma significativa proporcéo de letras de musicas
consideradas politizadas. *° Essa geracdo, que rondava seus 18 - 20 anos, havia crescido sob
o regime civil-militar. O Distrito Federal, conhecido como uma cidade sem opcgdes de
entretenimento fazia com que o sonho da maioria dos adolescentes fosse montar uma banda
para tocar nos circuitos alternativos: “O aborrecimento colaborou para que buscassemos a

musica. Em Brasilia havia muitos grupos de teatro, de msica, de danca, punk, etc.”.*

Eu era muito novo quando la cheguei (11 anos) e a cidade era muito diferente de
uma cidade convencional que nasce devagar. Brasilia fazia experiéncias sociais
com seus habitantes. (...).Via a realidade de perto nas blitz pela cidade.Vi muita

gente tomando porrada a troco de nada.™

O Didgtrito Federal, conhecido como uma cidade sem opgdes de entretenimento fazia
com que o sonho da maioria dos adolescentes fosse montar uma banda para tocar nos
circuitos alternativos: “O aborrecimento colaborou para que buscassemos a mésica.” *A
relacdo conflituosa com a capital do poder est4 presente em cartas e nos manuscritos de
letras como “Tédio com um T bem grande pra voc€’, na qual 0 muUsico descreve a
organizacdo da cidade como “legal”, mas as vezes entediante: “Moramos na cidade,
também o presidente/E todos véao fingindo viver decentemente/S6 que eu ndo pretendo ser

t&0 decadente ndo/ Porque Moro em Brasilia’ . ®

O rock, enquanto fenbmeno musical, que se adequava perfeitamente para veicular as
novas idéias e as novas formas de comportamento “As letras iam a censura. Para que 0
recital fosse permitido, deveriam ser autorizadas por este organismo. (...) Obviamente que
as letras mai's subversivas ndo eram enviadas & censura’.* O Aborto Elétrico originou parte
do repertdrio da Legido Urbana, quando Renato compds cancles ainda sob 0 regime
militar, como “ Geragcdo Coca-Cola’ e “Que pais € este”’, ambas de 1978, somente em 1985
puderam ser gravadas. As letras foram escritas por Russo ainda adolescente, e por este
detal he tornam-se cruciais para a interpretacdo do momento de transi¢ao desses jovens.

Quando nascemos fomos programados./A receber o0 que VOC&S nos
empurraram/Com os enlatados dos USA, de 9 as 6./Desde pequenos ndés comemos
lixo/Comercial e industrial/Mas agora chegou nossa vez/VVamos cuspir de volta o



lixo em cima de vocés./Somos os filhos da revolugcdo/Somos burgueses sem
religido/N6s somos o futuro da nacao/Geracdo Coca-Cola. Depois de vinte anos
na escola/N&o é dificil aprender/Todas as manhas do seu jogo sujo/N&o é assim
que tem que ser?/Vamos fazer nosso dever de casa/E ai entdo, vocés vao ver./Suas
criancas derrubando reis./Fazer comédia no cinema com as suas leis./Somos 0s
filhos da revolugdo./Somos burgueses sem religido./N6s somos o futuro da

nagdo/Geracdo Coca-Cola.

A memodria e as lembrancas de um dado episodio sdo fendbmenos construidos em fungdo
das preocupactes pessoais e politicas do momento. A letra de geracdo “ Coca-Cola’ chama
a atencdo do ouvinte-leitor e denuncia o discurso ditatorial, discriminador diante da
condicdo socia vigente. Trata a realidade do pais através de um projeto artistico em
sintonia com os fatos sociais. “ Que Pais € Este”, com seu ritmo tribal e apenas trés acordes,
foi a mlisica de abertura de quase todos os shows da banda Legido
Urbana:

Nas favelas, no senado/Sujeira pra todo lado/ Ninguém respeita a constitui¢ao/
Mas todos acreditam no futuro da nacéo.

Que pais é este

No Amazonas, no Araguaia, na Baixada fluminense/No Mato grosso, nas Gerais e
no Nordeste tudo em paz/ Na morte eu descanso, mas o sangue anda solto/
Manchando os papéis, documentos fiéis/ Ao descanso do patréo.

Que pais é este. %

As musicas, que sdo capazes de dar conta de um universo cultural tipicamente jovem,
explicitam ainfluéncia do processo politico pelo qual o pais passava: “ Tudo tem seu tempo.
Depois do vazio da censura, do siléncio, dafalta de um icone cultural jovem o rock foi mais
uma forca para a liberdade de expressao, literario-musical. Digamos jovem musica, hdo sO
rock, mas musica jovem”.*” A democracia estava de volta, mas ainda sdo percebidas
sequelas do regime durante os anos posteriores ao inicial da abertura politica, visivel em
restricles feitas em relacdo a pesquisas e matérias de nivel jornalistico. Até as eleicdes o
panorama politico passou por momentos de turbuléncias que davam a impressao de que o
regime pudesse fechar-se novamente: “E qual destas musicas pode representar a
coletividade, a memoria daguele momento? “Serd’, do Legido Urbana. Nada era
certo!”*®0s militares poderiam estar de volta. A letra traz a ideia da angustia daguele
momento, as incertezas em relacdo ao futuro do pais:

Tire suas maos de mim/Eu ndo pertengo a vocé/ Ndo é me dominado assim/Que
vocé vai me entender/ Eu posso estar sozinho/ Mas eu sei muito bem aonde
estou./Vocé pode até duvidar/ Acho que isso néo é amor.

Serd s6 imaginacdo?/Sera que nada vai acontecer?/ Sera que é tudo isso em véo?/
Sera que vamos conseguir vencer? (...) Quem é que vai nos proteger?/ Sera que

vamos ter que responder./ Pelos erros a mais/Eu e vocé? *



A legitimidade politica, ao que parece, tem de ser garantida cada vez mais no modo pelo
qual lidamos com nossos passados nacionais. O rock, como voz da juventude, surge no
cenario brasileiro dando visibilidade a uma parcela de juventude que ndo pretendia a defesa
de direitas ou esguerdas, mas a possibilidade de expressar seu posicionamento em relagéo a
suarealidade e a de seu pais.

Considerac0es finais

A andlise da geracdo diretamente afetada pelos anos de chumbo revela uma série de
experiéncias vividas, possibilitando o entendimento a cerca dos sentidos que o grupo atribui
a sua realidade social, em determinado momento e lugar na Histéria. O que aconteceu nos
altimos regimes ditatoriais pode ser aprendido através de uma nova forma de acdo politica
gue, no caso da juventude brasileira de 1980, assume também a forma do rock. Neste
sentido, o rock é a expressao interpretativa de uma parcela de juventude, um instrumento
vinculador de suas ideias e ideais. No rock, arte politica ndo se manifesta necessariamente
como arte protesto, mas seu processo exterioriza arelacdo dos sujeitos com a sociedade. No
caso especifico do BRock, enfatiza como 0s sujeitos sociais protagonizam caminhos de

transformac&o. E a forma simples, direta e criativa de sua arte, representa uma parcela de
juventude em seu universo de sonhos, desejos, questionamentos e esperanca.
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