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Resumo

Esta comunicagéo tem como ponto de partida duas entrevistas de histéria oral de vida concedidas
pela cantora e compositora baiana Rosa Passos. Em torno delas, e com o auxilio de sua discografia
e de um conjunto de matérias de imprensa a seu respeito, sdo discutidas as motivacfes e 0s
processos que se encadeiam em torno da elaboracdo de uma imagem publica que supere o estigma
de “Jodo Gilberto de saias’ e o substitua pelaimagem da “ diva predestinada’. Particularmente apds
o lancamento do CD Rosa, de 2005, e de sua consagracdo internacional, as estratégias de trabalho e
divulgagdo de Rosa Passos indiciam a flexibilizacgo de seu vinculo com o paradigma bossanovista
e a adesdo a posturas que confrontam e problematizam os conceitos de originalidade e copia;
heranca e influéncia; trabalho e missdo, subjacentes a sua rotulacdo como “versao feminina de Jodo
Gilberto”.
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Abstract

This communication has as starting-point two interviews of oral life story granted by the baiana
singer and composer Rosa Passos. About them, and supported by her discography and a body of
press articles regarding to her, are discussed the motivations and the processes which enchain
around the elaboration of a public image that overcome the stigma of "Jo&o Gilberto in skirts' and
replaces it by the image of "predestinated diva'. Particularly after the release of CD Rosa, in 2005,
and of her international consagration, the working and divulgation strategies of Rosa Passos accuse
the flexibilization of her binding with the bossanovist paradigm and the adhesion to attitudes that
confront and put in doubt the concepts of originality and copy; inheritance and influence; labour

and mission, underlying to her rotulation as a"female version of Jodo Gilberto".
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“Caia fora do banal”' ou “A titulo de introducéo”

A constatacdo rasteira de que Rosa Passos sempre se apresenta em espetaculos vestindo
calcas compridas parece se esfacelar frente a forga que tem o rétulo de “ Jodo Gilberto de saias’. De
fato, apresent&la como uma versdo feminina deste icone da bossa nova € aderir a uma versdo
altamente sedutora e praticamente irresistivel.

Claro que a etigueta ndo provém do figurino de seus shows — que ela chama somente de
“concertos’. Particularmente apds 1991, quando langou seu segundo disco, Curare (formado, em
parte maior que sua metade, por standards da bossa nova, ao contr&rio da estréia, o disco autoral
Recriacdo, de 1978), sua aplicacdo indica outros tipos de convergéncia com o autor de Bim Bom.
S80 semelhancas que se manifestam em diferentes niveis: do rigorosamente estético ao estritamente
pitoresco.

Baianos, reservados, disciplinados, de baixa estatura, dotados de diferentes excentricidades,
donos de repertdrios coincidentes, com espetaculos de perfil intimista, violonistas precisos e
cantores de alta fidelidade, gestores de divisdes ritmicas impecaves, etilistas de cancdes
desgastadas pela escuta repetida, cultuados pelos melhores muasicos de todo o mundo e
acompanhados por platéias internacionais. Um homem, nascido em 10 de junho de 1931; uma
mulher, de 13 de abril de 1952. Ele, considerado o inventor de uma nova bossa; ela, tida como sua
mais devotada discipula. Um, Jodo Gilberto; outra, diz-se, “Joéo Gilberto de saias’.

Segja no ambito brasileiro ou internacional, a naturalizagdo da marca jodogilbertiana
ultrapassa outras referéncias de influéncias artisticas (como Ella Fitzgerald, Nancy Wilson, Carmen
McRae e Elis Regina, entre outras cantoras citadas como suas inspiragdes) e de colegas com quem
jatrabalhou (entre eles, Ron Carter, Yo-Yo0 Ma, Paquito D’ Rivera e Henry Salvador) e ganha ares
de copia seriada, alijada de originalidade e inovagdo. Tome-se como exemplo o gque disse o jornal
argentino La Pétria, em 2003": “en Brasil esta catalogada como la versién femenina de Jodo
Gilberto, y al igual que éste, tiene un toque de guitarra rico y una voz cdlida, dulce y afinada’.
Lauro Lisboa Garcia, em 16/08/06, escreveu no Estado de S&o Paulo que Rosa € “a melhor
seguidora de Jodo Gilberto”. Em um e outro exemplo, a narrativa (independente de ser apropriada)
encobre possiveis singularidades de Rosa sob a referéncia of uscante de Jo&o.

Supondo-se o desconforto com a aluséo obsessiva, ndo é de se admirar que em 2008, ano em
que se comemora, com farta publicidade, meio século de aparecimento” da Bossa Nova, Rosa
Passos lance um disco como Romance, que pouco se apropria das marcas de “oportunidade” que a
efeméride amparada no langamento do LP Canc¢éo do amor demais, de Elizeth Cardoso, oferece. O

14° dbum de sua carreira a afasta da pertenca a um grupo de intérpretes cuja agenda artistica mais



parece um obituério, tantos os tributos, homenagens e reveréncias feitas em ocasides como
aniversario de nascimento, de morte, de carreira, de lancamento de um disco classico.

Portanto, Rosa abusa. JA tem no titulo do disco o peso dramético dos “romances’, temas
principais do samba-can¢do, da musica romantica, da musica de fossa a que a bossa nova
aparentemente se opds com dureza. Entre os “brazilian love songs’ que escolhe, estédo Tatuagem, de
Chico Buarque e Ruy Guerra, em gravacdo de sete minutos e trinta e dois segundos; dois sambas-
cangdes antigos, de 1956 e 1960, respectivamente: Neste mesmo lugar (Armando Cavalcanti /
Klecius Caldas) e Nossos momentos (Luis Reis / Haroldo Barbosa); uma célebre parceria de Tom
Jobim e Vinicius de Moraes, longe ser bossa: Eu sei que vou te amar, de 1958; mais cancgdes de
autores como lvan Lins, Dorival Caymmi e Djavan, que nunca foram exatamente icones da bossa
nova. Jodo Donato comparece, mas com Cadé vocé, sua pouco conhecida parceria com Chico
Buarque. Nas doze faixas, em vez do formato minimalista do CD anterior, instrumentos variados
como piano, bateria, sax, baixo ou trompete. Mesmo os violOes sdo tocados, agora, pelo antigo
parceiro Lula Galvao, em gravagdes por vezes ainda mais arrastadas que as versoes originais.

Evidentemente ninguém duvida do sucesso comercial, nos 50 anos da bossa nova, de um
possivel disco feito pela artista que é considerada sua melhor representante internacional (pelo
menos excluindo do quadrante as linhas menos ortodoxas e mais eletronicas, capitaneadas por
Bebel Gilberto e sua turma). E a opgdo pela caravana contraria — ndo apenas diversa, mas em
muitos tragos oposta — encaminha ao enquadramento deste indicio dentro de um conjunto de

estratégias de diferenciacéo que devem ter rumo definido.

“Na&o vou pagar o pato que comeram...”

(Ou *“Jodo Gilberto de saias”)

Rosa Passos ndo pode reclamar das comparagOes aproximativas que a descrevem como
“Jodo Gilberto de saias’. N&o sb porque isso tenha aberto muitas portas, especialmente fora do pais,
guando ela era ainda desconhecida; mas porque a valorizacéo da figura do mestre marcou boa parte
de sua carreira. Claro que s6 em 2006, com Rosa, ela experimentou a formacao caracteristica de voz
e violdo — o que fez Lauro Lisboa Garcia, no Estado de S&o Paulo (31/08/2006), comentar que 0O
disco tem “0 suingue e a sutileza que a consagraram como a melhor correspondente feminina de
Jodo Gilberto”. Mas pelo menos desde 1993 sua afeicdo é declarada em cancdes como Salada
tropical, delae do parceiro Fernando de Oliveira, onde se ouve:

Mergulho na salada tropical,

e fago com prazer um bolerinho,
pescando novidades num jornal,
ouvindo os velhos discos do Jodozinho.



Rosa prepara um disco inteiro em homenagem a Jodo. Tratase de Amorosa,
sintomaticamente langado pelo selo Sony Classics, parafrase evidente ao disco classico Amoroso.
Quatro faixas gravadas por Jodo no trabalho de 1977 estdo presentes. Wave (Tom Jobim), Retrato
em branco e preto (Tom Jobim / Chico Buarque), Besame mucho (Consuelo Velazquez) e
S’Wonderful (George Gershwin / Ira Gershwin). Também fazem parte da selecdo cancdes
modelares como O pato (Jayme Silva/ Neuza Teixeira) e Pra que discutir com madame (Janet de
Almeida / Haroldo Barbosa). Por fim, uma composicdo de Rosa, em parceria com Arnoldo
Medeiros, completa o quadro da homenagem. Trata-se de Essa é pr’o Jodo, cuja letra vale a pena
reproduzir:

Ouvindo atentamente na vitrola

Seu jeito encantado de cantar

Eu tento resistir aos seus acordes

Mas sb consigo me apaixonar e confessar
De tudo que meu coragdo precisa

Fundamental é mesmo um viol&o

O som inesquecivel da batida

Em um samba harmonizado por Jodo
Por Joédo

E nesse nunca chega de saudade
A suainconfundivel divisdo

E todainfinita poesia

Que faz damelodia umailusdo

Jodo Gilberto, amigo, eu s6 queria
Lhe agradecer pelalicdo

Desses seus acordes dissonantes
Desse seu cantar com perfeicao

E até o apagar da velha chama

Eu quero sempre ouvir o mesmo som
SO privilegiados tem ouvidos

Mas muito poucos deles tem seu dom
Seu dom, que bom

Tém fundamento, portanto, o encadeamento feito por publico, produtores e jornalistas, que
torna incaracteristico o estigma de “Jodo Gilberto de saias’. Citemos, dentre muitos exemplos,
aqueles que conduzem ao maximo, para o plano da singularidade e do €logio, a indistingdo. Em
2006, diz Artur Xexéo, narevista O Globo:

Como Jodo, Rosa é perfeccionista em suas interpretagdes de cléssicos da MPB,
recriando cangdes que pareciam gastas pelo excesso de uso. Casa audicéo de suas
gravacOes € uma descoberta.

No mesmo ano, Sérgio Maggio, do Correio Braziliense, diz:

Até ha um tempo, falava-se que a voz limpida de Rosa Passos pertencia a bossa
nova. Uma era feita para a outra. A afirmacdo até que é verdadeira, mas redutora.
A cantora, compositora e violonista esta para além de rétulos. Antes de tudo, é
intérprete peculiar para aboa MPB, aimprovisacéo do jazz.



A revista Epoca, levando a comparacio para o nivel personalista e aderindo & imagem de
antipatia e anti-sociabilidade de Jodo, diz:

O talento e a atitude minimalista se comparam aos de Jodo Gilberto. A aegriae a
simpatia séo exclusivas de Rosa Passos.

Cita-se ainda outras duas passagens, uma de 02/12/1999, em que no jornal O Estado de S&o
Paulo o critico Mauro Dias adianta-se na indicacéo de diferenciais, mas a propria necessidade de
fazé-lo indica a dificuldade de dissociar os dois artistas. Ele classifica Rosa como uma

intérprete cheia de bossa, violonista — baiana — na escola jo&ogilbertiana com um
passo afrente e afeminilidade que tornatéo mais agradavel a audicao.

Na mesma diregdo, em tom divinizador, diz Ricardo Freire, em 01/09/2006, no Guia do
Estado de S&o Paulo:

E dificil encontrar algum texto sobre Rosa Passos que n&o contenha a palavra Jodo
acompanhada da palavra Gilberto. A critica adora dizer, em tom de elogio, que
Rosa Passos € a melhor seguidora de Jodo. Nés, os fas, achamos pouco. Para nés,
Rosa é uma aperfeicoadora do estilo de Jodo.

De uma ou de outraforma, o lastro jodogilbertiano dificulta o entendimento de questdes que
ultrapassam a dicotomia entre originalidade e copia, ignorando a idéa de que o processo formativo
e os direcionamentos profissionais de cada artista compdem um espectro amplo para onde
convergem elementos sociais, culturais, psicologicos e individuais, cruzados por influéncias e
marcas especificamente artisticas. 1sso quer dizer que ndo se entende que “ o artista como individuo
negocia e elabora sua identidade singular dentro de uma cultura de cédigos e de relagdes sociais de
que faz parte e que transforma com sua obra” (Velho, 2006, p. 140).

De todo modo, Rosa Passos ndo nega referéncias/reveréncias quando se trata de Jodo
Gilberto. Pensando as associagdes como pertinentes e honrosas, ndo deixa de buscar supera-las. De
um lado, faz isso dentro do proprio trabalho artistico, conforme afirmou em entrevista a revista
guem acontece, em 11 de agosto de 2006:

QUEM: Vocé odeia quando |he chamam, ainda que como uma forma de elogio, de
*Jodo Gilberto de saia ?

RP: N&o, em hipotese alguma. Jodo Gilberto € a maior referéncia musical da minha
vida, e para mim isso é uma honra e uma responsabilidade muito grande. Mas a
diferenca do meu trabalho em relagcéo ao de Jodo Gilberto é que, aém da bossa
nova, eu componho e canto sambas, boleros, sambas-cangdes. E 0 meu trabalho
tem forte influéncia do jazz.

Para além da circulacdo por diferentes géneros, salta a vista a aternancia estratégica de
linhas de trabalho em cada disco de Rosa: elaintercala tributos com CDs autorais; discos de feicbes
bossanovistas com outros de perfil inusitado. Em 1998, para comemorar os entdo 40 anos da bossa
nova, fez o disco Rosa Passos canta Antonio Carlos Jobim. Em 2002, por sua vez, langou Azul,
com composigoes de apenas trés autores — Jodo Bosco, Djavan e Gilberto Gil — e diferentes

solugdes interpretativas para cada uma delas. Como ja dissemos, Rosa, so de voz e viol&o (formula



basica do mestre aparentemente 'imitado’), foi sucedido por Romance, com banda e cangdes
romanticas.

Fora do trabalho artistico, Rosa age na superacdo dos sinais de seguidora de Jodo
formulando uma versdo, nova e de prépria lavra, sobre si mesma. Depois de consagrada de maneira
peculiar fora de seu pais, e tendo em consequiéncia ampliado seu prestigio dentro dele, Rosa
capitaliza a atencdo que |he é dada reforcando a tendéncia de substituicdo da imagem de “Jodo
Gilberto de saias’, que ha tanto tempo a acompanha, por uma nova: a da artista missionaria,
operaria da musica, ou ainda diva predestinada. Insistindo em tracos miticos, como veremos
adiante, elabora uma narrativa concatenada que articula instancias da intimidade e da publicidade, e
gue é repetida feito um refréo para ser escutado e introjetado — um refréo capaz de convencer e
seduzir por forma e por contelido, como uma cancdo. Essa histéria, porém, ndo comega em uma

cangdo, mas em uma proposta de entrevista.

“O que é que a baiana tem?”
(Ou “A cantora bem sucedida”™)

Conheci Rosa Passos no final de 2006, em meio a uma primeira e turbulenta série de
entrevistas que eu estava comegando a redlizar para o projeto de Mestrado que desenvolvo, com
bolsa Fapesp'’, que tem como propésito documentar e analisar narrativas de experiéncia artistica de
cantoras negras cujas carreiras ndo se vinculam exclusivamente ao samba ou a outros géneros
tributérios diretos de herancas culturais africanas.

Um dos conceitos-chave do conjunto de procedimentos de histéria oral adotados na pesquisa
€ 0 de “rede’: a partir de uma entrevista “ponto zero” com o detentor da reserva de memoria do
grupo abordado, € estabelecido um ramo de possiveis entrevistados, que continuam aindicar outros
individuos — 0 que acaba por formar uma teia evidentemente heterogénea, mas que depende
necessariamente do auto-reconhecimento de seus individuos como portadores de tragos comuns ou
trajetorias comunicantes.

Neste caso, contudo, a indispensavel heterogeneidade manifestou-se de forma espantosa.
Varias das cantoras negras que entrevistei mencionaram Rosa Passos quando convidadas a sugerir
outros nomes. Mesmo eu, antes disso, imaginava que ela faria parte do somado de colaboradoras.
Meu orientador, da mesma forma, cobrou-me sua presenca. E o cantor Zé Luiz Mazziotti, colega
comum que me passou 0s contatos de Rosa, ndo mostrou perplexidade quando informei que a
procuraria para um projeto sobre cantoras negras. Meses mais tarde, a professora Jerusa Pires
Ferreira, em meu exame de qualificagdo, disse que Rosa Passos lida com uma por¢do diferenciada



do ser negra, comparando-a com Mart’Ndlia. Tudo isso parecia assegurar a compatibilidade de
Rosa Passos com o espectro do trabal ho.

Pois Ihe enviei um e-mail e, minutos depois, o telefone da minha casa tocava.

- Ricardo, eu posso |he dar a entrevista, mas ndo sou negra.

A afirmacdo me pegou desprevenido. Foi um chogue, para quem estava preparado para
gualquer reacéo de ndo-identificacdo com a “comunidade de destino”, exceto esta. Rosa contou-me
de sua ascendénciaindigena e disse que uma Unica vez foi confundida com uma negra, Rosa Marya
Callin, mas por conta do nome. Como, mesmo assim, ela estava disposta e interessada em falar
(foram mais de 40 minutos de conversa, na ocasido deste telefonema), marcamos uma primeira
entrevista no flat em que ela se hospedaria, em Sdo Paulo, na semana seguinte, por conta da
participacdo em um show em homenagem a Tom Jobim. A esta seguiu-se outra.

No total, foram duas entrevistas concedidas em dezembro de 2006 e janeiro de 2007, com
duragdo aproximada de 45 minutos cada. No primeiro encontro, ela me deu um conjunto de sais
pastas intituladas “Os Passos de Rosa’, com reproducdes de cerca de 180 matérias de jornais e
revistas ndo apenas do Brasil, mas também dos Estados Unidos (mais de 25), Itdlia, Espanha,
Portugal, Franca, Japdo, Dinamarca, Argentina, Venezuela, Coldmbia, Macau, Noruega, Suécia,
Suica e Alemanha. Destas pastas provém as citacdes de matérias em jornais e revistas uilizadas
neste trabal ho.

Feitas as entrevistas, restava saber como e para que utiliza-las. Evidentemente, ndo pareciam
caber dentro de um trabalho sobre cantoras negras — se a narradora ndo se declarava como negra.
Mas, tendo em vista a motivagdo para sua realizagdo, passel a considerar que, dentro da dissertacéo,
em vez de levantar suspeitas sobre a aceitacdo ou ndo de uma suposta negritude, poderia pensar
sobre as razdes que favorecem a mencdo de Rosa, pelas demais cantoras negras que entrevistel,
como possuidora de tragos comuns. No limite, pode-se supor que ela sgja a representacdo de um
ideal de grupo, porque personifica algumas de suas principals marcas: 0 Sucesso no exterior; o
rendes-vous da musica brasileira sofisticada e internacionalizada; a ndo-adesdo a marcas Obvias —
seja a musica baiana ou a musica negra; em suma, a liberdade artistica conquistada com serenidade
e solidez".

Pensando na narrativa individual de Rosa, que em tudo extrapola a vinculagdo com as
feicOes de um trabalho sobre um coletivo, notei que havia muito mais a explorar. A resisténcia da
artista em congtituir uma trgjetoria autobiogréfica, inclusive balizada cronologicamente, e a
insisténcia em certos eixos teméticos, convidam a exploracéo da diferenca. Nos noventa minutos
dos dois encontros, a entrevistada reverteu as posi¢des de poder que alguns pensam imutaveis. do
pesquisador que tem olhar privilegiado sobre seu objeto. Qualquer estimulo feito por mim servia

como pretexto para o reforco de um mesmo rumo expositivo, escoando para tanques de sentido



correlatos. Estava dada a impossibilidade de uma histéria de vida. A situacdo lembrou-me do que

Alessandro Portelli ja havia dito:

Enquanto os historiadores estdo interessados em reconstruir o passado, 0s
narradores estdo interessados em projetar uma imagem (..). As vezes, 0s
historiadores podem estar interessados em falar com uma certa pessoa sobre um
determinado evento, periodo ou tema especifico, mas os narradores, freglente e
forcosamente, reintroduzem o tempo e os eventos que lhes interessam (Portelli,
2004, p. 300).

Eventos como este, protagonizado por Rosa, desestabilizam certezas e descortinam a
fragilidade da teoria e do método frente aos "desafios da voz viva'. Porque se entende que s a
memoria coletiva da conseqiiéncia aos destinos de uma histéria oral ortodoxa, a busca exclusiva
por familias teméticas invisibiliza os single subjects (no trocadilho que a lingua inglesa permite) e
real¢a tudo aquilo que n&o seja 0 material deliberadamente eliminado, mas igualmente inscrito em
uma historicidade (e que, portanto deve ser iguamente vaido e validado como narrativa). Admitir
apenas 0 carater coletivo da memaria e da experiéncia significa reduzir stories a history, vicende a
storia, porque a coincidéncia perversa de diferentes conotacfes na mesma palavra historia é dado
recente da lingua portuguesa. A nao-correspondéncia com outros idiomas marca, alias, apenas 0s
indices de arbitrariedade e mutilacdo das vezes em que se direciona 0 uso da entrevista individual
para aformulacdo de quadros coletivos.

A construcdo narrativa que permite supor, para o caso de Rosa Passos, estratégias de
recolocacdo do estigma de “Jodo Gilberto de saias’ ndo teria lugar em um tratamento interpretativo
gue olhasse a arvore sem notar seus galhos. Uma e outra instancia ndo estao separadas se ndo por
compartimentalizagdes intelectuais. Que elas ndo ddo conta da complexidade das histérias de vida,
j& se sabe e entende — a aproximacao individual esta sempre igualmente aquém de seus objetos. E
da mesma forma como o “individual” ndo chega a diretrizes gerais, o “coletivo” minimiza nuances
e fraturas relevantes no entendimento de lembrangas, esquecimentos e recriagdes no fluxo da
memoria

Se as entrevistas de Rosa convidam para observacdes e reflexdes de olhar Unico, detido,
individual, personalissimo, € porque €elas proprias (por seu contelido e beleza, pelo texto narrado as
vezes com colocages fantasticas) invocam vigorosamente o estatuto da singularidade. S&o reflexo
de st mesmas, ndo de um grupo, “artefatos do tempo de sua criagdo, ndo do periodo em discussao”
(Grele, 1991, p. 247). Também ndo sdo vestigios da verdade. Em seus testemunhos, a enunciagao €
uma verdade, independente de haver relacdo de equivaléncia entre discursos e referentes. O relato,
como defende Sarlo (2006), ndo deve ser validado por referéncias externas, mas internas, de modo
gue se aceita a enunciagdo como validaem s mesma.

Fruto de um encontro intersubjetivo onde a verticalizacdo sobre o objeto cede lugar a uma

experiéncia de didlogo colaborativo, esta leitura das entrevistas de Rosa Passos, construidas



colaborativamente, posta-se longe de interpretacbes analiticas ordenadoras. Trata-se do
compartilhamento de uma escuta particular e de um processamento inclusive especulativo, ndo
obstante sejam, os dois, fisicalizados em textos. Nos textos de Rosa, 0 deinear da “diva

predestinada’. Aqui, umaleitura preliminar deste e de outros eixos.

“Tudo esté dentro de mim...”
(Ou “A diva predestinada”™)

E comum que se recorra a mito em momentos de afirmac&o ou redefinicdo identitaria a
narrativa de tons miticos, mesmo que diluidos, serve, entre outras coisas, para inserir questdes do
agora em uma tradicdo justificadora. N&o se narra o ‘passado’ porque “uma histéria de vida € algo
vivo. Sempre € um trabalho em evoluc&o, no qual os narradores examinam aimagem de seu proprio
passado enquanto caminham” (Portelli, 2004, p. 298).

O estagio atual dos passos de Rosa ndo nega que ela esteja em uma zona limitrofe — entre as
agruras da ndo-consagracdo em seu proprio pais e a calorosa recepcdo internacional, de perfil
elitista, que a credencia para ser ndo “Joéo Gilberto de saias’, mas uma artista da linha de frente da
mulsica popular brasileira. Mais que uma cantora (independente, hermética, “dificil”,
intel ectualizada), dama cosmopolita da cangdo, embaixadora da musica brasileira, representante da
modernidade de seu pais — a dama do “brazilian jazz”. A oportunidade e necessidade de formulagZo
desta imagem respondem argumentos enfileirados nas entrevistas de Rosa: 0 sucesso no exterior; a
consagracao do “brazilian jazz”; a predestinacéo.

N&o € coincidéncia que os trés eixos convirjam em direcdo ao exterior: do pais; da Bahia; da
musica independente; de si prépria, como individuo. Alias, ndo deve passar despercebido o fato de
Rosa ndo morar, ha tempos, em Salvador — centro de cultura negra, cidade profundamente religiosa,
sincrética, “deraiz”, marcada pelo carnaval de massa, por divas esfuziantes, e também por ser berco
do samba: em suma, lugar fisico e simbdlico que condensa icones da porcao rudimentar daguilo que
se entende como “brasilidade”. A artista se criou neste ambiente, mas vive em Brasilia, sede do
poder politico, imagem da modernizacdo, do avanco, do progresso; cidade freguentemente
associada a0 mesmo caldo cultural que favoreceu os “avancos’ estéticos da bossa nova. A questdo
dos “lugares’, note-se, mesmo ha critica jornalistica adquire carater definidor, como em texto de
Lauro Lisboa Garcia, em 16 de setembro de 2006, no jornal O Estado de S.Paulo:

Baiana da nascimento, €la é contratada de uma gravadora multinaciona (a Telarc),
tem um manager espanhol, mora em Brasilia, mas vive mais no exterior fazendo
shows do que aqui. Situacdo tipica dos artistas brasileiros refinados, especialmente
0s mais ligados a bossa nova e ao jazz, como € o caso dela, que ndo encontram
espaco para se expandir no império da vulgaridade.



Concede-se a0 outro, ao estrangeiro, a competéncia para a distin¢céo entre refinamento e
vulgaridade — e 0 parametro para o entendimento dos conterraneos torna-se também o externo. N&o
a toa a associacdo da bossa nova ao jazz (musica internacional, mas, esquece-se, de negros) €
ratificada. Ao jornal espanhol La voz de Galicia, Rosa disse em 2004

Creo que jazz y bossa nova son hermanos. Tienen una dindmica similar en cuanto a
suavidad para cantar, en cuanto a la improvisacién. Tienen muchos puntos en
comun hasta el punto de que no se sabe donde empieza uno y acaba otro.

Nesta direcdo, ndo é dificil entender que o lécus de consagracdo de uma cantora de feicdes
bossanovistas sgja o exterior, ndo o Brasil. Rosa me disse:

O brasileiro tem um conceito de que bossa nova é musica da noite, musica velha...
Nos Estados Unidos, meus amigos famosos ndo entendem: |14, e em todo o resto do
mundo, a bossa hova é a misica brasileira mais forte, mais representatival A Diana
Krall, o Sting, o John Pizzarelli fazem muitas homenagens a Jodo Gilberto e a essa
nossa misica universal.

Aqui viramusica antiga. Ou entdo perde toda a malemoléncia e vira um samb&o! A
visdo de alguns brasileiros — inclusive masicos — é de samba. Mas € diferente: a
dinamica, o ritmo, a harmonia, a divisdo... E uma musica sofisticada, internacional
€ que tem muito aver com o jazz. E o jazz brasileiro!

Os aspectos contingenciais que dificultam a entronizacdo comercia deste “jazz brasileiro”
em seu pais de origem somam-se, na narrativa de Rosa, a uma explicacdo que envolve o projeto
meio artistico brasileiro:

Nuncative, no Brasil, o respaldo que tenho la fora. Agora é que esta acontecendo —
de fora pra dentro. Meu irm&o, ha uns trés anos, me disse: “Vai chegar um
momento em que ndo vao poder |he esconder mais’. Ele acha que os colegas daqui
me evitam. E é verdade: ninguém me comenta. Nem posso dizer que me sinto
excluida. E outra coisa: € como se eu no existisse pra misica brasileira — e, ao
mesmo tempo, existisse tanto que as pessoas tém receio pra me fazer convites. Nao
faco parte da panela brasileira em nada.

Sempre que volto para esse contexto brasileiro, fico abismadal No mundo do jazz,
0s artistas sdo muito unidos. Como todo mundo tem talento, ninguém tem medo de
ninguém. Aqui tem uma inseguranca, uma mesmice... tudo € em torno dos mesmos
artistas. Vocé tem que fazer parte daguela panela pra estar no circuito. E isso ndo
me interessa.

Comeca a ganhar corpo, entdo, aidéia do fado, do drama, do destino de Rosa Passos — que
ndo se localiza mais na obra (como ocorria com as antigas divas brasileiras. Maysa, Elizeth
Cardoso, Dolores Duran e mesmo Alaide Costa e Angela Maria sdo exemplos), mas na vida.
Estamos em uma época na qual todas as estrelas pop sdo denominadas como “divas’, em que a
palavra j& tem sua ligacdo com o divino desgastada, e associada a uma vida de glamour, de
atendimentos a exigéncias, de cachés milionérios, de imensas equipes de seguranca, de potentes
equipamentos de som, de milhdes de CDs vendidos. Séo as divas acima da dor e do sofrimento, da
alegria e da felicidade: a diva blasé, de personalidade reclusa. O que se enxerga é o starsystem, o

palco.



Capazes de recuperar a divindade de seus titulos sdo as divas que “sofrem”: que tém como
diferenciacdo ndo apenas o reinado, o destaque — mas 0 proprio caminho até ele, que deve ser
espinhoso, repleto de percal cos e agruras, em umatrajetéria pessoal paralela e angustiante, que forje
o0 icone que sofre em nome de sua arte:

Meu pai me preparou para a misica, mas ndo pra ser artista. Enquanto tudo era
brincadeira, ele aceitava; depois, passou a ficar preocupado. Tinha medo do que eu
poderia sofrer: ndo queria que eu fosse magoada ou machucada pelas pessoas ao
redor. E realmente fui. Sofri muito na minha carreira. Chorei muito por causa da
musica. Puxaram muito meu tapete. Muito, muito, muito, muito! Hoje isso ndo
acontece porque tenho toda uma estrutura, inclusive financeira, por trés. N&o
dependo de musica praviver

Rosa é como uma missionéria, que “apesar de tudo”, ou “por causa de tudo”, diz:

eu busco 0 som macio na aspereza
dos dias corroidos de metal
adguacama, aave, anatureza

0s ecos de um mundo celestial

eu busco num tom, na delicadeza

as sutilezas do mundo real

por onde a mais tranquiila correnteza
eu levo o barco em meio ao temporal*

E o que significa ser uma mission&ria? Entre outras coisas, transformar os percalgos em
marcas de distin¢do, aproximando-se assim ainauguradora da geneal ogia das divas. a meio-soprano
Maria Malibran, que viveu entre 1808 e 1836, e que, segundo Heloisa Valente, “era consciente de
seu papel (missdo?) e ndo se fazia de rogada ao seu publico, cantando mesmo quando o sangue
corriacslhe dos l&bios’ (Valente, 2006, p. 159). Agora, em lugar do sangue, aparecem as dores
atualizadas, dentre as quais reina o ressentimento pelo insucesso no pais de origem. Mas, mesmo
assim, se cantal E, assim, torna-se rainha, heroina absoluta, Unica, independente de tudo.
Canonizada ndo pelo starsystem que a repeliu, mas pela intelectualidade que a abragou a que €
capaz de garantir a ela a permanéncia, a sagragao.

Evidentemente, esta histéria ndo pode se explicar apenas por fatos visiveis, mas precisa
assentar-se sobre episodios misteriosos. aqueles que trazem a certeza da missdo. Geralmente, isso se
manifesta ja na primeirainfancia. Veamos:

Nunca fui de brincar de bonecas. Se brincava, era muito pouco. Gostava mesmo de
musica. E ndo era uma coisa de fingir ser artista, ndo. Eu queria tocar, estudar,
saber tudo! Sempre quis estudar piano. Quando eu tinha cinco anos, meu pai
comprou um pra minha irm& Eu sentei e comecel a tocar, sem nunca ter visto um
piano navida. Todo mundo ficou impressionado! Parecia que ja era minha missao.

Meu pai me levou para a Escola Santa Cecilia, a mais tradicional de Salvador. A
professora ficou impressionada no primeiro teste que fez comigo. Disse pro meu
pai que eu tinha o ouvido absoluto! Elatocava e eu dizia quais eram as notas. Até
as notas pretinhas — os bemdis — eu sabia.

! Referéncia a cangdo Sutilezas (Rosa Passos / Sérgio Natureza), gravada no CD Rosa, Telarc, 2006.



O pai, alias, faz mais do que isso. Poeta, profeta, visionario ou homem espiritualizado, oferece a
filha, entdo com 18 anos, 0 mais improvavel dos vaticinios — ou, para Rosa, eufémica, uma “premonicdo
muito interessante”. Rosa conta ter ouvido dele:

- Um dia vocé vai cantar no Carnegie Hall. Sozinha, com seu violdo. Se vocé nao
mudar, se continuar essa menina humilde e disciplinada, vocé vai chegar 1&!

- Mas painho, isso é coisade pai...

- Vocé vai ver. Talento vocé tem! Se vocé colocar sua sementinha no terreno fértil,
ndo desviar da sua missdo, vocé chegala

E eu cheguei. Em fevereiro de 2006. Foi sold out trés semanas antes. Meu pai ainda
estava vivo e ficou muito emocionado. Chorou o dia inteiro. A enfermeira ficou
toda preocupada, mas ele respondia: "V océ ndo ta entendendo! Minha filha esta no
teatro mais importante do mundo, sozinha com o viol&do delal”.

Meu pai sabia a filha que tinha. Sou muito sensivel, muito honesta, muito limpa
nas minhas coisas. Aprendi muito, mas naquela época eu achava que todo mundo
era bom. Por isso meu pai me protegeu tanto. S6 fui comecar quando ja estava
casada e Paulo me apoiou. Estava no destino. Pedi para vir cantora e tenho um
Ccompromisso carmico com amusica.

Nem se duvidaria da concretizagdo do anincio. Rosa, que considera sua voz “um
instrumento canalizador da luz divina” (Estado de S&o Paulo, 16/08/06), “que serve para transmitir
amor, paz e equilibrio” (La verdad - Espanha, 18/05/05), disse que no Carnegie Hall, sozinha com
seu violdo, sentiu-se cantando para Deus. A consagracdo definitiva — se ndo a Unica possivel —
reservada a que sempre se soube ser alutadora preparada.

“Eu quero e sei que vou ficar...”

(Ou “Breves consideragdes sobre uma diva em construcao”)

Curiosamente, ao contrario do que se poderia supor, a diva predestinada Rosa Passos néo
esta “condenada’ a permanecer. Assim seria, decerto, mais herdico — mas no discurso da/sobre a
diva contemporénea (excegdes a Amy Winehouse, que, afirma-se, inevitavelmente “ficard’) a
perenidade é, em vez de fado, um desgjo. Explica-se: 0 que a acompanha, em seu tempo, ndo é o
requinte e a apuracdo gque naturalmente lhe garantiriam permanéncia. Ao contrario, circundam-na
modismos de gosto duvidoso, de excessos sob os quais € dificil encontrar a dicgdo personalissima
gue credencia para o futuro. Tampouco a consagragao, em vida, favorece a eternidade da imagem
dos criadores e da concretude das criaturas. Ha divas da musica popular solenemente esquecidas; ha
outras, que nunca alcancaram o estrelado, ainda a espera de possiveis redescobertas futuras.

N&o € a toa que ao longo de sua carreira Rosa Passos tantas vezes destilou o lied em s
tranquilizador que sob varias formas condensaria uma idéia: se meus contemporaneos ndo me
ouvem, o futuro o fard. Em 2006, o que disse sobre o disco Rosa resume-se naturalmente a toda a
sua carreira: “Quero que as pessoas continuem ouvindo esse trabalho daqui a 30 anos’. Tratando de



Amorosa, inclusive, tantas vezes recuperou na formulacdo o icone-perseguidor: Rosa anunciava que
desgjava para seu CD a mesma longevidade do Amoroso de Jo&o.

Exclamacéo tipica das altas artes, como a musica de vanguarda e a literatura erudita, adquire
0 seio da cangdo popular uma significacdo interrompida. Ora, se até mesmo a dindmica da
lembranga e do esguecimento ganha contornos vitais desconhecidos no reino da pés-modernidade e,
mais especificamente, até da pds-industria fonogréfica,0 que pode querer dizer desgjar permanecer
“como Jodo Gilberto”? A Unica resposta possivel, por enquanto, é a que se projeta no tempo
presentissimo. Ter como destinagdo (publicizada) o futuro incerto é refugiar-se no hoje definido,
com aparéncia de definitivo e aspecto desagradével. E reforcar aluta didria e a crenga na missdo, de
desfecho consagrador. Eis, ent&o, a incongruéncia da diva predestinada: discursar paraum fim afim

de chegar a outro. Ou, por outro lado, sua Unica incapacidade: lutar a favor do tempo.
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