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1. O hibridismo da canc¢ao popular

A cancdo popular € um rico objeto de estudo, tanto por suas caracteristicas
socioculturais — as profundas relagbes que mantém com seu contexto —, como pelas
questBes formais e estéticas suscitadas pela juncdo de linguagens (musica, letra e
performance) que, de alguma maneira, também reverberam o entorno cultural.
Reproduzida tecnicamente desde o inicio do século XX, tornou-se trilha sonora dos
habitantes das cidades por meio de discos (em varios formatos), emissoras de radio e de
televisdo, fitas cassete e vérios tipos de aparelhos caseiros de audicdo coletiva ou
portéteis e individuais (toca-fitas portéteis, walk man, ipod, MP3 players etc.).

A cancdo faz parte do cotidiano mais fugaz. Concretiza-se no assobio
despretensioso, no cantarolar |tdico, no embalo do trabalho manual e em praticamente
todos os rituais sociais, dos mais alegres aos mais solenes. Funciona, por isso, como
passaporte para a sociabilidade, partilhamento social de intencbes, entrosamentos e
licencas. Como forma ancestral de manutencéo da oralidade (Zumthor, 1993), o canto —
a letra consubstanciada em melodia pela performance vocal — recupera e operacionaliza
alguns cédigos culturais e ideol dgicos, evidentes ou ndo, fazendo com gque imbrique em
sua estrutura uma série de elementos da cultura, distantes ou préximos, corporais ou
abstratos, subjetivos ou aceitos coletivamente.

Se pensarmos a musica popular dentro do complexo contexto sociocultural
latino-americano, surgem outros parametros importantes. Ao tratar a cangao popular da
América Latina, devemos levar em consideracdo o carater culturalmente mestico e
hibrido que aflora em muitas de suas expressdes artisticas, com maior ou menor grau.*
Nos estudos culturais, o termo hibridizacdo tem sido utilizado para caracterizar uma
série de casos em gue ocorrem processos de multiplas misturas de elementos de origens
e formas variadas. Alguns tedricos definem seu campo seméantico, como faz o

! Ver o apéndice “Hibridismo e amlsica popular na América Latina’, em Vargas (2007: 185-231).



historiador Serge Gruzinski (2001, p.62) ao indicar que hibridismo designa as “misturas
gue se desenvolvem dentro de uma mesma civilizac&o ou de um conjunto historico (...)
e entre tradi¢cdes que, muitas vezes, coexistem ha séculos’.

Pensar a mUsica popular na América Latina, especialmente no Brasil, demanda
uma atencdo especia a tal dindmica histérica de sincretismos, que ocorre também em
outras manifestagdes culturais. Além do carater hibrido da prépria muasica popular (sua
intrinseca qualidade de sintese de linguagens. musica, poesia e performance)?, o
ambiente cultural do continente, tradicionalmente moldado pela mistura, potencializa
essa estrutura promiscua da cangao, como € possivel perceber em muitos momentos das
musicas brasileiras, caribenhas e em uma série de outros géneros.

A0 mesmo tempo em gue existe um processo de miscigenacdo étnica e racial ha
seculos, ha também um forte e continuo processo de sinteses nos campos cultural e
artistico. Em muitos casos, com maior ou menor envergadura, surgiram manifestacfes
produzidas pela conjuncdo, adaptacdo, incorporacdo e combinacdo de elementos
culturais distintos. E tudo acontecendo ao sabor da vida cotidiana, com ou sem
violéncia. Boa parte da producéo musical |atino-americana carrega, em alguma medida,
a caracteristica de ser produto de misturas, metabolismo de constante incorporacéo da
diferenca. Tal processo expande-se mais ainda quando a cangdo € mercantilizada por
processos industriais e consumida, macica e indistintamente, no mercado urbano
moderno.

A mulsica popular € um desses produtos hibridos por uma série de
peculiaridades. Uma indicagcdo desse aspecto € vista numa pequena e reveladora citacéo

de J. M. Wisnik (1987: 123) arespeito das caracteristicas transitivas da cancdo popular:

Originaria da cultura popular ndo-letrada em seu substrato rural, desprende-se dela para
entrar no mercado e na cidade; deixando-se penetrar pela poesia culta, ndo segue a
|6gica evolutiva da cultura literéria, nem filia-se a padrbes de filtragem, obedecendo ao
ritmo permanente apari¢éo/desaparicdo do mercado, por um lado, e a0 da circularidade
envolvente do canto, por outro; reproduzindo-se dentro do contexto da industria
cultural, tensiona muitas vezes as regras da estandardizacdo e da redundancia
mercadolégica. Em suma, ndo funciona dentro dos limites estritos de nenhum dos
sistemas culturais existentes no Brasil, embora deixe-se permear por eles.

Esse compartilhamento entre os campos culturais e seu carater sincrético faz da
cancdo popular um objeto de dificil decifracdo, especialmente a produzida no meio

urbano. Constituida desde o final do século X1X (mas, ja fruto de constantes misturas),

2 Sobre os processos de triagem, assimilacio e mistura na cancéo popular brasileira, ver Luiz Tatit (2001).



a cancao popular tornou-se um tipico produto hibrido no qual se relacionam tradicdes e
modernidades, fruto dos contatos culturais no universo urbano e do desenvolvimento
capitalista na producao, distribuicdo e consumo das mercadorias culturais.

Nesse territorio de contatos, a cancdo popular tem se tornado um privilegiado
polo de convergéncia de informacbes culturais. Encontram-se nela elementos de
estandardizacdo tipicos da estrutura mercantil que envolve os produtos da industria
cultural. As novas tecnologias digitais, inclusive, auxiliam nesse processo ao retirar
cancdes, géneros, musicos e instrumentos dos ambientes culturais de origem e trazé-1os
a0 novo mercado, urbano e globalizado, para o consumo. Ha elementos formais e
sonoros oriundos das mais distantes formas da musica denominada erudita e até de
produtores (mUsicos, arranjadores e letristas) nitidamente vinculados por formacéo a
esse campo cultural. E h& também rastros de manifestaces tradicionais de origens
ancestrais muitas vezes dificeis de definir, sons provenientes de préticas rituais e
coletivas, circundadas pelo conceito conservador de folclore.

No entanto, mesmo recebendo influéncias de multiplas matrizes, € impossivel
reduzir a cancdo unicamente a qualquer um desses campos da cultura, mesmo gue um
ou outro tenha maior evidéncia. Ela € eminentemente, sintese de equagdes ritmicas,
sonoras e poéticas de va&rios termos, tempos e espacos. Esse cardter transitivo e
permeavel da cancdo popular urbana nos coloca duas questdes. Uma, de caréter
metodol 6gico, esta em saber detectar na cancdo possiveis marcas de erudicéo, tradicdo
ou mercantilizagdo, sem nos deixar levar pela mera reducéo conceitual a esses padroes
culturais. Outra, um obstacul o epistemol gico, esta em conseguir perceber em que graus
ou até que ponto esses elementos se misturam e qual o resultado que deles se apresenta.
Ou ainda, como se da a penetracdo das informacbes provenientes dos territorios
culturais mais tradicionais e mais modernos, respectivamente de alcance loca e global,
que invadem as mUsi cas massivas consumidas no mercado urbano contemporaneo.

No percurso da cancdo popular brasileira, € comum compositores serem
influenciados pela quantidade e qualidade das cangdes regionais, sejam dados poéticos,
ritmicos ou instrumentais, como percebemos nos casos de Catulo da Paixdo Cearense,
Pixinguinha, Capiba, Tom Jobim, Baden Powell, Jo&do Gilberto e Caetano Veloso. O
mesmo também ocorre com as informagdes musicais modernas provenientes dos
géneros globalizados pela industria fonogréfica e das vérias tecnologias de gravacéo e

reproducdo que conhecemos hé décadas desde o surgimento do disco e do ré&dio.



Nossa atencdo neste trabalho volta-se a outro exemplo de hibridismo. O objetivo
€ mapear 0s dados musicais (instrumentos, ritmos, letras e cantos) relativos a tradicéo
musical pernambucana (maracatu, coco, embolada e ciranda) e os referentes as formas
modernas do rock e do rap em algumas cangbes do grupo Chico Science & Nagdo
Zumbi (CSNZ) e avaliar a qualidade desse uso criativo. O gue notamos é que ndo ha
mera repeticdo desses géneros musicais tradicionais e modernos, mas uma nova

elaboracdo, um novo processo de caldeamento cultural dentro da linguagem da cancgéo.

2. Modernizacéo da tradigdo

Nos contextos hibridos, os géneros tendem a se perder fora de seus limites. Essa
fluidez forca continuamente a criagdo de sinteses. S&0 processos em mao dupla: por um
lado, a tradicdo é modernizada, reorganizada em novas sintonias com os elementos da
atualidade; de outro, a informagdo contemporénea globalizada é recontextualizada,
contaminada pelo cenério local. O ato de modernizacdo da tradicdo, presente em muitas
manifestacbes musicais brasileiras, ndo se resume a simples atualizacdo, ao tornar
contemporénea uma manifestacdo musical ancestral. As nogdes de modernizagdo e
moderno utilizadas tém a ver com a“consciéncia do presente” e, em consequéncia, com

um ato de avaliacdo e incorporagao criativa do passado. Segundo Philadel pho Menezes,

(...) o conceito de moderno, qualquer que sgja a situagdo em que aparega, sempre
carrega consigo a nogdo de consciéncia do presente como momento de substancial
distingdo com relagdo aos periodos antecedentes, distingdo essa que tanto pode ser de
notavel desenvolvimento como de rupturaradical com o passado (Menezes, 1994: 11).

Nossa énfase sera na nogdo indicada de desenvolvimento — criagéo de formatos a
partir dos ja existentes — que se faz pela selecdo de determinados elementos da tradicéo
e Sua reorganizacdo com as novas estruturas contemporaneas que, por sua vez, também
s30 alteradas no contato com essa tradicdo. E o resultado da prética antropofégica dessa
“consciéncia do presente’ que, ao incorporar dados de origens diversas e coloca-los em
combustdo radical, gera novas configuragdes artistico-culturais.

3. As cangdes de CSNZ



Em fevereiro de 2008, completaram-se 11 anos da morte trégica, em um
acidente de carro, do cantor e compositor Chico Science, um dos principais mentores do
manguebeat, importante movimentagdo cultural centrada no Recife (capita de
Pernambuco) nos anos 1990.% Na producéo musical de seu grupo — Naggo Zumbi —, é
possivel detectar uma nova apropriagdo criativa de elementos tradicionais dentro de
uma producdo musical voltada para o universo da musica popular. As caracteristicas
deste trabalho sdo 0 uso experimental de varias manifestacbes musicais e festivas de
Pernambuco — maracatu, coco, ciranda, embolada e alguns instrumentos de percusséo —,
mescladas a elementos contemporaneos do rock e do rap, e a inser¢éo dessa producdo
no ambito da cancdo de massa por meio de gravadora, divulgacdo, presenca em trilhas
de telenovelas, relativo sucesso nas emissoras de radio, apresentacdes na Europa e
EUA, um tipico percurso dentro das estruturas de consagracdo do mercado capitalista de
bens culturais.

A principa referéncia do grupo é o maracatu, um folguedo muito vinculado a
cidade do Recife. S8 agremiacdes e blocos que saem no Carnaval para comemorar a
coroacdo de Rei e Rainha negros, embalados por uma musica de forte ritmo sincopado.
Ha basicamente dois géneros. O mais tradicional e conhecido é o maracatu-nacéo ou de
baque virado; o outro, rural, é chamado maracatu-orquestra ou de bague solto.* Sua
origem esta ligada a extensa gama de tradicOes afro-brasileiras, formagoes festivo-
musicais de carater religioso e profano que demonstram o forte sincretismo cultural
proveniente da vinda do africano como escravo ao Brasil e sua forte aculturagéo no
contato com o indigena e, sobretudo, com o portugués arabizado.

O cortgo do maracatu-nagdo possui personagens como 0 Rei, a Rainha,
Principes, Damas, Embaixador como um porta-estandarte, a Dama-de-Paco que segura
a Calunga (boneca de pano simbolo religioso que protege o maracatu), dancarinas e o
grupo de musicos, todos com roupas muito coloridas ou brilhantes. As toadas ou
cangdes sdo cantadas em homenagem a agremiacéo, a0 Rei ou a Rainha, ou ainda
chamando o povo para a festa. O instrumental utilizado é constituido por instrumentos
de percussdo. Conforme Guerra Peixe (1955: 58 e seg.), exceto aguma variagdo, as
pecas bésicas sdo: 0 gongué — formado por duas chapas de meta ligadas lado a lado

entre s em formato de cone e tocado com um pedagco de madeira; a caixa ou tarol —

3 Ver Teles (2000: 254 e seg.).

4 virado significa dobrado, porque é um maracatu tocado com mais de um tambor ou zabumba, dentre
outros instrumentos de percussdo como caixa e gongué. Solto porque € tocado com apenas um tambor,
outros instrumentos de percusséo e de sopro e chocalhos.



tambores de metal e esteiras na pele de resposta, com som agudo; os bumbos, zabumbas
ou alfaias — tambores maiores de madeira com timbres mais graves e em trés variagoes:
0 marcante (mais grave), o meido (de timbre mediano) e o repique (menos grave); e, as
Vezes, 0 ganza, um tipo de chocal ho.

Ha ainda formas peculiares de cada um ser tocado. Apesar das muitas variagoes,
0S aspectos mais caracteristicos sdo: as batidas em sincope do gongué que ddo o
andamento a musica, uma espécie de “guia’; o rufo da caixa; e os baques das alfaias
também em sincope. Vale frisar que, diferente da tradi¢éo do samba carioca, ndo sdo as
percussdes de timbres graves que fazem a marcagéo.

O uso de elementos do maracatu e de outros géneros e ritmos nordestinos na
cancado popular ndo € exclusividade de CSNZ. Desde os anos 1970, varios compositores
vém fazendo experiéncias.” Mas, foi s no decorrer da década de 1990 que o cantor e
compositor Chico Science e os musicos da Nagdo Zumbi se destacaram pela qualidade
dessas misturas, tendo sido reconhecidos no Brasil e no exterior.

Como se pode perceber, ja no nome do conjunto estd marcada a designacéo do
maracatu-nacdo. Outra aproximacado € o uso da figura ssimbdlica de um animal (tigre,
ledo e elefante) como uma espécie de toten, figura de representacdo do grupo, muito
usado pelos maracatus. Dentro da proposta estética de CSNZ, ha a incorporacéo e a
citacéo simbdlica do caranguejo.

Nos dois primeiros discos que o grupo langou (Da lama ao caos, em 1994, e
Afrociberdelia, em 1996), ha misicas cujas letras nos possibilitam reconhecer o uso
dessa tradicdo dentro do territério moderno da musica popular e que indicam a
proximidade com o folguedo.® Um caso é a cancdo “O cidaddo do mundo” (CD
Afrociberdelia), cujaletradiz: “Vou juntar a minha nacéo / naterrado maracatu / (...) /
Eu vi, eu vi / A minha boneca vodu / Subir e descer no espago / Na hora da coroagéo /
Me desculpe / mas esta aqui € a minha nagdo”. Ha referéncias diretas a Nagdo — grupo
do maracatu —, a calunga, as evolugdes dos componentes e seus estandartes e a
ceriménia da coroagao dos reis negros presentes no folguedo. Na cangdo “Mateus enter”

(CD Afrociberdelia) ha um paralelo interessante. Além de citar Mateus, “um brincalh&o,

> Exemplos como Alceu Valenca (no disco Maracatus, batuques e ladeiras), Zé Ramalho e Lenine ja
apontaram para criativas solugdes sonoras utilizando o Maracatu. Para ser mais exato, talvez a primeira
vez que seus tambores foram utilizados na cangéo popular tenha sido num disco pouquissimo conhecido
do musico recifense Marconi Notaro, de 1973, chamado Marconi Notaro no sub reino dos metazoarios,
porém, a experiéncia foi Unica no disco e ndo teve a esperada repercussao (Teles, 2000: 160). Nos anos
80, Lenine e Lula Queiroga foram “o0s primeiros masicos de classe média a levar os tambores de
Maracatu para os palcos, em shows no Recife e no Rio” (Teles, 2000: 229).

® Para uma andlise mais aprofundada das cancdes dos dois discos do grupo CSNZ, ver Vargas (2007).



espécie de herdi picaro do maracatu” (Moisés Neto, 2000: 105), a letra indica um tipo
de chamamento de todo o povo das ruas para a festa comum em algumas toadas. “Eu
vim com a Nacdo Zumbi / aos seus ouvidos falar / Quero ver a poeira subir / e muita
fumacano ar”.

Se compararmos as tradicionais toadas, em que a Nagdo congratula-se com o
povo solicitando sua presenca efetiva na festa, a estrutura € muito proxima. Vejamos
trés exemplos. Uma € “Bom dia, seu Amauri / Ta Galdino aqui de novo / Prafazer seu
carnaval / Pra o senhor e pra o seu povo” (apud Moisés Neto, 2000: 106); e duas
cancdes do Maracatu Nac&o Eré, grupo formado por criancas carentes de Recife: “O
lelé, O lelg, O lele, O laa/ A Nagdo Eré acabou de chegar” ("Que bague é esse?’); “A
boneca da dama do paco / Resplandece toda a Nacdo / Tocando com essas criangas /
Trazendo esta multidéo / Multiddo que vem praca/ Vem pra ca, vem dancar” (“Luanda,
vem ver”) (conforme encarte do CD Maracatu atdmico).

Na can¢do “Maracatu de tiro certeiro” (CD Da lama ao caos) arelacdo € ébvia
no titulo e também no baque da percussdo. A musica comega com o toque do gongué,
tradicional som gue marca o andamento do cortejo do maracatu, e um berimbau. Depois
entram a caixa e os trés tambores construindo uma base ritmica sincopada para a
guitarra, com timbre distorcido, e para 0 baixo, de registro grave. Essa configuragéo
demonstra claramente uma forma de hibridizacdo na linguagem da musica popular. A
tradicional bateria (instrumento de forte presenca no rock pelo timbre, pela cena do
espetéculo ao vivo e pela presenca na marcagao) é substituida por percussionistas que
tocam trés alfaias, uma caixa e outros instrumentos de percussdo e efeitos (gongué,
berimbau, ganzas etc.). Esse naipe ritmico de grande intensidade interage com a guitarra
distorcida e o baixo, outras marcas da linguagem do rock. O didlogo que se estabelece é
praticamente Unico e dai vem também a qualidade do grupo ao associar dois ritmos de
forte intensidade sonora, misturar alguns de seus elementos e pulverizar os limites entre
as tradicoes.

Na canc¢do “O cidaddo do mundo” (CD Afrociberdelia), ha um paralelo entre um
baque proximo ao do maracatu-nacdo e uma marcagdo da bateria mais tipica do rock.
Depois de uma parte inicial em que o baterista executa 0 desenho ritmico central,
entram as alfaias produzindo o ritmo sincopado do maracatu, para voltar novamente a
batidainicial da bateria. O que liga ambos os trechos é a contigtidade entre as sincopes

das afaias e as do bumbo da bateria



A principa eficiéncia dessa juncdo esta na prépria forca sonora do maracatu que
se aproxima do ato volume do rock na sua versao mais pesada e ruidosa. Em seu estudo
sobre o folguedo, publicado ainda nos anos 1950, 0 maestro Guerra Peixe faz alusdo a

poténcia sonora da orgquestra gue acompanha o corteo:

Quem tenha a oportunidade de apreciar a execu¢do de uma orquestra constituida por dez
zabumbas (...) concluira na impraticabilidade de um conjunto muito maior que o usual.
Impraticabilidade por exigéncias de ordem técnica e fisioldgica, ou sgja, por razdes de
interpretacdo ritmica e incapacidade de suportar a prevista excessiva intensidade
(Peixe, 1955; 58-9) (os destaques em itdlico so meus).

O gue 0 maestro ndo sabia € que a intensidade sonora do maracatu pode muito
bem dialogar com a violéncia do rock, um dos elementos béasicos dessa linguagem
musical.” E o resultado dessa sintese é percebido em vérias cancdes de CSNZ. Em
primeiro lugar, a auséncia da bateria (no primeiro disco) ndo € percebida, pois a pujanca
do baque virado dos tambores supre essa falta. Na verdade, ambos os géneros se
aproximam pela forcga percussiva tipica das musicas que solicitam o corpo em sua danca
frenética, pois suas origens sdo proximas das tradi¢cbes musicais africanas baseadas no
ritmo e transferidas para as Américas no periodo colonial. Como o0 maracatu, “o rock foi
buscar esse elemento fisico, esse movimento libertador do corpo nas tradi¢cdes negras do
rhythm & blues, tdo fortemente arraigadas nos EUA” (Chacon, 1982: 14). E provavel
virem dai as razdes desses contatos aparentemente estranhos, mas que, a rigor, séo de
tradices préximas e, por isso, muito mais instigantes.

Em segundo lugar, o préprio rock, representado nas cangdes do grupo pelo
timbre da guitarra e pelo baixo, é refuncionalizado a partir da percusséo, sobretudo pela
sincope utilizada no maracatu e que ndo existe, na mesma conformagao, no rock. N&o se
trata de simplesmente utilizar os tambores, mas também alterar os padrées da musica
aqui colocada como moderna. N&o se faz nem maracatu, nem rock. Na verdade, criam-
se novas texturas sonoras, mantendo-se um total respeito as tradi¢cbes. Mas, ndo o
respeito baseado na manutencéo da pureza dos géneros, espécie de engessamento da
tradicdo. A idéa é reconhecer 0s géneros e usar o que apresentam de melhor para essas
possivels sinteses. Por isso, 0 uso do elemento folclérico ndo ocorre de maneira
secundéria, coadjuvante, mas da-se a ele uma posi¢do ativa na medida em que o que é

” Além do lapso de tempo que o impossibilitou estabelecer tal semelhanca (a publicaggo desse estudo é de
1955, época em gue o rock dava seus primeiros passos e estava longe das versdes atuais mais ruidosas), a
postura nacionaista de Guerra Peixe o impossibilitaria de perceber nuances entre essas musicas de
origens distintas. 0 maracatu, sintetizado no Nordeste, e o rock, género norte-americano por exceléncia.



considerado como moderno perde sua face original. A sensacdo gque se tem € que o rock
ganha — ou readquire — alguns aspectos que tinha na sua origem e se perderam com as
acOes pasteurizadoras da industria cultural. No nosso entendimento, CSNZ consegue ser
moderno por trabalhar a mescla com o sentido de criar ago novo e promove o
desenvolvimento das formas musicais conhecidas, dando “um passo a frente” tanto na
tradicdo como nos formatos musicais mais atuais.

Outra cancdo em que essas consideragdes sdo muito perceptiveis € “Rios, pontes
e overdrives’ (CD Da lama ao caos). Ela se inicia com o toque cadenciado do gongué
concomitante a outro som agudo e metaico produzido digitalmente por um sampler.
Essa dualidade tradicional/moderno se mantém quando entram os tambores e a caixa,
produzindo uma estrutura ritmica proxima do coco (género tradicional do litoral do
Nordeste), o baixo e a guitarra, esta com um timbre agudo e riffs proximos ao funk.

A estrutura da letra quando cantada também se aproxima de cantos tradicionais,
ora do maracatu, ora da embolada, tipo de masica em que as cadéncias do canto se
misturam as da fala Do maracatu tiram a estrutura da resposta em coro de vozes
(procedimento tipico também nos sambas-de-roda ou de partido-alto). Science canta:
“rios, pontes e overdrives / impressionantes esculturas de lama’, e o coro do grupo
responde: “mangue, mangue, mangue, mangue, mangue, mangue, mangue’. Da
embolada vem um trecho da letra em que sdo enumerados bairros de Recife: “E
Macaxeira, Imbiribeira, Bom Pastor, € o Ibura, Ipsep, Torredo, Casa Amarela / Boa
Viagem, Genipapo, Bonifécio, Santo Amaro, Madalena, Boa Vista / Dois Irmaos, € 0
Cais do Porto, é Caxangé, € Brasilit, Beberibe, CDU / Capibaribe e 0 Centréo”.

A embolada € explicada pela musicologa Oneyda Alvarenga:

(...) melodia mais ou menos declamatéria, em valores rapidos e intervalos curtos; texto
geralmente codmico, satirico e descritivo, ou consistindo apenas numa sucessdo de
palavras associadas pelo seu valor sonoro. Em qualquer dos dois casos, o texto é
freqlientemente cheio de aliteraces e onomatopéias, de diccdo complicada,
complicagéo que arapidez do movimento musical aumenta (Alvarenga 1982: 322).

No trecho da cancdo em questdo, o canto de embolada retoma as caracteristicas
acima: um canto ligeiro, cadenciado e de dicgdo dificil construido sobre uma ritmica
sincopada por uma sucessao de palavras ligadas ndo sd pelo tema (bairros do Recife),
mas, sobretudo, pelas assonancias e aliteracdes.® O uso da embolada entra em sintonia

com uma forma contemporanea de canto-falado, o rap, abreviatura de rythm and poetry,

8 Sobre o canto de embolada e o coco, ver também Elizabeth Travassos (2001).



10

da tradicdo negra do hip-hop norte-americano, por meio das alternancias entre as
cadéncias ritmicas de um tipo de canto tradicional e de outro atual e globalizado.

Outro género tradicional usado pelo grupo € a ciranda, danca de roda coletiva de
origem européia e de presenca marcante no Nordeste brasileiro, no litoral, no meio rural
e nas cidades (Rabello, 1988). A musica que acompanha a roda tem ritmo continuo,
compasso hinario e se aproxima um pouco da marcha. Na cancdo “A praieira’ (CD Da
lama ao caos), o andamento da ciranda € produzido com chocalhos, ganzés e o rufo
continuo da caixa. A letra descreve o0 gestual da danca de roda da ciranda na areia da
praia “... vocé esta girando melhor, garotal / Na areia aonde o mar chegou, a ciranda
acabou de comecar /.../ Segura bem forte a mdo /.../ Vou dancar uma ciranda pra

beber...”. Esta cancdo compds atrilha da telenovela Tropicaliente, da TV Globo.

4. A abertura radical

A forca da aproximacado entre o tradicional e 0 moderno ndo esta simplesmente
no estranhamento que parece demonstrar, mas na qualidade da conjuncdo que dinamiza
simultaneamente as sonoridades ancestrais, regionais, e as ligadas as formas musicais
urbanas e industrializadas. Uma e outra sdo refuncionalizadas em favor de uma abertura
radical: a primeira ganha o conhecimento global, e a segunda adquire novos e criativos
perfis.

Esse processo ndo € apenas produto das novas tecnologias digitais, dos meios de
comunicacdo, da Internet ou dos desdobramentos da globalizagdo que, por suas préprias
naturezas, desterritorializam e recontextualizam informagdes. Seu sucesso tem a ver
com um contexto em que as misturas ja sd0 caracteristicas culturais basicas. E o
trabalho de CSNZ encerra-se neste cenario.

Na cancdo “Mateus enter”, h& uma citacéo daquela metafora da “ consciéncia do
presente” que indicamos no inicio do texto e que regula os procedimentos de

mesticagem cultural: “ Pernambuco embaixo dos pés/ e minha mente naimensidao”.
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