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Sumario:
Claudio Santoro compds uma série de obras intituladas MUTATIONEN, das quais selecionamos a
numero Ill, para piano e fita magnética. A partitura criada pelo autor compreende instrucdes

minunciosas da propria montagem da fita, a partir de parémetros fixados graficamente na partitura e
através de instrugdes por texto. Nosso objetivo é realizar umareleitura da obra, descobrindo os objetos
sonoros concebidos huma época e ambiente de artefatos analdgicos, reproduzindo-os com as atuais
ferramentas tecnolégicas. Assim, MUTATIONEN Il foi recriada a partir das instrucdes do autor
traduzindo-as para os atuais procedimentos de gravacéo, edicdo e processamento digital.

Palavras-Chave: composi¢do musical, misica el etroacistica, misica brasileira contemporanea.

Introducéo

Claudio Santoro (Manaus, 23/11/1919 - Brasilia, 27/03/1989) é um dos mais importantes
nomes da histéria da misica brasileira. Sua atuacao, registrada em vérias fontes bibliograficas, entre
elas Salomea Gandelman (1997), José Maria Neves (1981) e Vasco Mariz (1983) foi marcante e
influenciou vérias geragdes, obtendo reconhecimento internacional tanto como compositor, regente,
professor, administrador. A sua producgdo eletroacUstica, entretanto, ndo € tdo conhecida e difundida
guanto suas obras instrumentais e vocais.

Ta fato motivou a pesquisa sobre sua producdo eletroacustica, na qual iniciamente
focalizamos a obra MUTATIONEN 111, para piano e fita magnética, composta em 1970. A série
MUTATIONEN contém doze obras, que tem como caracteristica comum uma intensa participacdo
dos intérpretes no processo criativo e na interpretacdo, tanto na escrita instrumental ndo
convencional, quanto na realizago eletroacUstica.

MUTATIONEN Il ndo é distribuida com fita magnética ou outro suporte fixo. A parte
gravada é produzida pelo proprio intérprete a partir de sons captados, editados e mixados de acordo
com as representacoes graficas e instrucdes minuciosamente escritas, para que sejam usadas na
difusdo no palco, em duo com o préprio performer ao vivo.

Para a producdo da fita magnética foram escol hidos recursos tecnol 6gicos mais basicos, de
forma que o intérprete pudesse usar equipamentos normalmente encontrados nos estudios e
laboratorios de musica da época: gravadores de rolo com controle de velocidade de gravacéo,
mixadores e material de edicdo de fita. Nosso problema é que esses equipamentos sdo dificeis de se
encontrar nos dias de hoje e todas as descri¢fes detal hadas na partitura precisam ser reinterpretadas
para se obter os mesmos resultados utilizando-se as novas tecnologias.

Neste artigo abordamos inicialmente o contexto da producéo eletroaclistica de Santoro,
para em seguida descrevermos mais detalhadamente as obras da série MUTATIONEN, e algumas
solugdes encontradas na recriacdo de MUTATIONEN |11.

A Musica Eletroacustica de Santoro

S&0 poucas as publicacdes especificas sobre a obra eletroacustica de Santoro. Podemos
citar a dissertacdo de mestrado e tese de doutorado de Igor Maués (1983 e 1993). Santoro



desenvolveu grande experiéncia composicional eletroacustica sobretudo no periodo em que viveu
em Heidelberg, Alemanha. Em seu catdlogo (SANTORO 2005), encontramos as seguintes obras
eletroacisticas:

1966/6 Aleatoriosl, 11, 111 (pecas audio-visuais) - para fita magnética.
1968 Mutationen | (3'00) - para cravo e fita magnética.
1969 Mutationen I (8' 00) - para violoncelo e fita magnética.
1970 Mutationen I11 (8'00) - para piano e fita magnética.
1971/72 Mutationen 1V (8'00) - paraviola e fita magnética.
1972/75 Struktur von Zement und Eisen® - para fitamagnética
1972 Mutationen V (8'00) - para 20 violino e fita magnética.
1972 Mutationen VI (8'00) - para 10 violino e fita magnética.
1973 Mutationen V11 (8 00) - para quarteto de cordas ou qualquer combinacdo das MUTATIONEN 1, 1V,
e VI com fita magnética.
1974/75 Ciclo Brecht (29'30)
- Von den verfilhrten M&dchen? (5'00); para 1 voz solo, 2 vozes gravadas e fita magnética com sintetizador
- Sonnet der Emigration® (4’ 00) paravoz e fita magnética
- Liturgie von Hauch? (14’ 30) paravoz (manipulada, cantada, falada e transformada por sintetizador) e 2
fitas magnéticas (4 canais) com sons de sintetizador
- LiebesLied® (3 00) paravoz, piano e sintetizador
- Lied von der Wolke der Nacht, Das® (3'00) paravoz feminina e fita magnética
1975  Nur eines wird verbotenbleiben: Lieben ohne Liebe’; texto: Thiago de Mello; (3'00) - paravoz
recitada e sons de sintetizador
1975- Poemas, 3 (8 00) - paravoz recitada com manipulagéo.
1975  Mutationen VIII (8 00) - para quarteto de cordas, piano (combinagdo das MUTATIONEN 11, 111, 1V,
V, VI efitamagnética).
1976  Mutationen X (6'00) - para oboé solo e fita magnética.
1976  Mutationen XI (8'00) - para contrabaixo solo e fita magnética.
1976  Mutationen XII (8'00) - formada pelo conjunto das Mutationen 11, 1V, V, VI e XI;
para quinteto de cordas ou orquestra de cordas e fita magnética.
1976  Didlogo de Amor entre um Gongo e um Chocalho (9'52) - para gongo, chocalho, fita magnética
e sons de sintetizador.
1. Introduc&o (melodia)
2. Conversa entre 0 gongo e o chocalho
3. Idilio tragico
1976  Estudo para fita magnética.
1976  Bodas sem Figaro - Musikalischer Spass® (7 00) — para flauta picolo, clarinetaem si bemol,
piano,violino, viola, violoncelo, contrabaixo, sintetizador.

A série Mutationen

Claudio Santoro iniciou a série Mutationen em 1968 no Rio de Janeiro com Mutationen |
para cravo e fita magnética. Seguiram-se:
Mutationen Il paravioloncelo e fita magnética (1969);
- Mutationen |11 para piano e fita magnética (1970);
- Mutationen IV paraviola e fita magnética (1972);
- Mutationen V para segundo violino e fita magnética (1972);
- Mutationen VI para primeiro violino e fita magnética (1972);
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As Ultimas trés Mutationen, juntamente com a segunda, podem ser agrupadas para serem
tocadas por um quarteto de cordas. As Mutrationen 11, 1V, V, VI podem se combinar entre si, com
ou sem fita magnética, em formagdes de duo, trio ou quarteto. Estdo catalogadas as seguintes
versoes:

- Mutationen VII para quarteto de cordas e fitamagnética; e
- Mutationen VII para quarteto de cortas.

Do mesmo modo, combinando-se Mutrationen 11, I11, 1V, V, VI, com ou sem fita magnética,

encontramos as versoes:
- Mutationen VIII para quarteto de cordas e piano.
- Mutationen VI para quarteto de cordas, piano e fita magnética.

Mutationen IX (1976), parodia sobre a cangdo infantil alemd Fuchs du hast die gans
gestohlen® ndo esta em seu catdlogo de obras eletroacusticas por se tratar de composicdo para coro
objetos e/ou instrumentos indeterminados. Seguem-se as obras de 1976:

- Mutationen X para obog e fita magnética;
- Mutationen X para obog;
- Mutationen XI para contrabaixo e fita magnética;

Formados pelo conjunto das Mutationen 11, IV, V, VI e XI:

- Mutationen XII para 1o e 20 violinos, viola, violoncelo e contrabai xo;
- Mutationen XII para orquestra de cordas;
- Mutationen XII para quinteto de cordas ou orquestra e fita magnética.

A proposta original nessas composi¢des era que o préprio intérprete produzisse sua propria
gravacdo de fita magnética. O compositor da as diretrizes, mas existe uma grande liberdade para o
intérprete. S80 indicadas manipulagbes no materia gravado: superposicdes, alongamento ou
encurtamento de eventos sonoros, delays, numa combinac&o de cor, timbre, movimento, dinamica,
tensdo e relaxamento musical. As técnicas empregadas foram cuidadosamente escol hidas de modo
gue o musico ndo especialista em musica el etroacustica pudesse realizar a tarefa sem dificuldades
se tivesse a disposicao pelo menos dois tape-recorders. O intérprete realiza um duo com a propria
fitagravada.

Mutationen Ill para piano e fita magnética

A obra é escrita em notacdo proporcional com indicacdo de tempos apenas de modo
aproximado — ndo h& marcadores de cronometragem. Cada sistema conta com a parte de piano na
parte superior e a parte de piano-tape nainferior. A notagdo ndo convenciona é numerada, de modo
gue cada nimero acompanha a descricdo dos signos musicais correspondentes (em lingua alema).
Na edi¢do estudada as mesmas descrigdes estdo numeradas na contracapa em lingua inglesa. A
partitura contém oito paginas, com duracdo total estimada em dez minutos.

O autor utiliza os seguintes materiai s teméticos:

- Clusters, com diversas densidades e em varios registros;

- Glissandos nas teclas e por manipulacéo manual das cordas do piano;

- Geragao de harmdnicos combinando o pressionar de teclas com manipulagdo direta;

- Utilizagdo de moeda e diversos tipos de baquetas nas cordas do piano.

Nafigurano. 1 apresentamos a primeira pagina da partitura da obra (SANTORO 1971). Ela se
inicia com a superposicéo de clusters com o punho, simbolizados pelo triangulo (D). A parte de
piano executa um cluster de punho na regido aguda (fff) enquanto a parte do Tape pede um trémolo
de cluster desacelerando. As instrugdes indicam: gravagdo 3 3/4 ou 7 1/2 ips, playback em
velocidade dobrada. Gravar duas ou trés vezes (em registros diferentes) e mixa-las na fita.
Duracao aprox. de 30 s.

® traducdo: Raposa, vocé roubou 0 ganso
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Figura 1 -partitura da Mutationem Ill, pagina 1.
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Como atualmente é raro encontrarmos tape-recorders para Seguirmos as instrucoes,
precisamos apenas entender qual o resultado desgjado. Esses aparelhos ofereciam normalmente 3
opcoes de velocidade fixa: gravacdo 3 3/4, 7 1/2 e 15 polegadas por segundo. Com uma régua em
polegadas o compositor podia medir o tempo através de comprimentos proporcionais. Ao se gravar
um trecho numa velocidade e reproduzir no dobro dessa velocidade provoca-se a transposicéo de
todo o espectro em uma oitava acima (razéo 2:1), além do encurtamento tempora na proporcao
inversa (razéo 1:2).

A seguir, no segundo sistema, a parte de piano mostra um cluster de punho na regido grave
imediatamente seguida da segunda menor (fa#-sol). Um novo signo surge, identificado com o
nimero (5) — € um glissando nas cordas, realizado numa intensidade que ndo mascare a segunda
menor. Em seguida outro signo (6) representa golpes em stacatto com uma baqueta de feltro macia
no abafador grave em ritmo livre sem pedal. Esse material sonoro perdura até gue o mesmo efeito
surja na parte do Tape. Nesse sistema, 0 Tape comegca com um um cluster com sua extensdo
delimitada pelo signo em forma de losango (9). A indicacdo de gravacdo, neste caso, € rejeitar o
ataque e gravar somente as cordas ressoando. Em (11), a parte de Tape reproduz o material em (6),
mixando 25 segundos as versdes. ppp-cresc-mp e mp-dim-p.

Apresentamos a seguir alguns exemplos de outros métodos de geracdo de sonoridades. Na
pagina 2, no Tape temos as seguiste instrugoes:

5 (12): com o pedal abaixado, abafe as cordas notadas na clave de
ﬁ% fa suavemente com os dedos diretamente no abafador, de tal forma
. gue guando as teclas forem pressionadas para estes tons apenas 0s

2 harmonicos sejam ouvidos. Esses harmonicos sdo anotados na
. be Fr clave sol apenas para controle de altura.




(14): glissando com moeda nas cordas notadas, pedal
pressionado.
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Figura 2 — instrucfes 12, 14 e 16 em Mutationem Ill, pagina 2.
O mesmo motivo usado em (12) é usado na pagina 3:

(20) Gravagdo de harmdnicos como em (12), entretanto dessa vez com uma sequéncia livre
de alturas. Grave varias vezes e mixe.

(21) Quando copiar e mixar, diminua a velocidade do tape com o dedo vérias vezes.
(22) Como acima, de modo a variar a velocidade irregularmente, produzindo chogques.
Mixe tudo em cerca de 36 segundos.

As instrucdes (20, 21 e 22) sdo colocadas em sequéncia no sistema da pagina 3,
presumindo-se 0 aumento da complexidade sonora com a superposicdo progressiva dos objetos
sonoros obtidos. A instrugdo (20) ndo apresenta problemas para se produzir, mas a (21) para ser
realizado sem 0 uso do tape-recorder é necessario recorrermos a processamentos do tipo phase-
vocoder, de modo a submeter as amostras geradas a fungbes que realizem o efeito time-stretch
variavel que ssmulem o dedo desacelerando a fita, produzindo glissandos. Enguanto ai podem ser
usadas funcdes lineares, na instrugdo (21) caberiam fungbes exponenciais para aumentarmos a
sensacao de movimento abrupto.

A performance da obra exige atencdo especial na sincronia entre o piano tocado no palco e a
parte do suporte fixo. Em certos momentos, como por exemplo no ataque inicial de obra, o objeto
sonoro € o resultado do entrelacamento do timbre do piano com o timbre expandido do piano
gravado e processado, pedindo ataques simultaneos. Essas momentos sao claramente indicados na
partitura através de linhas tracejadas indicando 0s objetos a serem fundidos em um so.

Em outros momentos os objetos se sobrepdem contrapontisticamente, ora de forma mais
livre, mesclando texturas, oramais preciso, fazendo o objeto sonoro vigiar entre o piano e o tape.

Conclusoes

Mesmo passados cerca de 35 anos de sua composi¢do, Mutationen |11 de Claudio Santoro
mantém os sinais da contemporaneidade. A analise da partitura e seus signos mostra a procura de
sonoridades expandindo os limites do som tradicional do instrumento. A proposta de oferecer ao
intérprete (ou aos intérpretes) a possibilidade de executar a obra independente da existéncia de
gravagles prontas ou da guda de técnicos é bem ousada. A maestria como foi escrita permite a
realizacéo da obra com rigor e, ab mesmo tempo, com grande criatividade.



Alguns aspectos de performance ficaram em aberto, dando margem ao intérprete criar
dentro da obra. Um deles é a espacializacdo sonora, pois ndo ha alguma indicagdo sobre distribuicéo
do som em canais independentes. O estudo dos gestos musicais pode revelar modos de reforcar o
movimento dos objetos sonoros entre o piano e o ambiente amplificado, valorizando ainda mais a
performance.

Portanto, ndo existem barreiras técnicas que impecam a execucdo das MUTATIONEN.
Essas obras tanto podem ser produzidas com equipamentos de Ultima geracdo e microfones
sofisticados, como no préprio home-studio do performer, desde que possua um modesto
computador pessoal com placa de som e um microfone simples, realizando processamento digital
com algum programa de sintese do tipo Csound (freeware).
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