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Este trabalho visa lancar um olhar a um tempo critico, e quica poético, sobre elementos
hoje em vias de abandono e esquecimento, mas que sobrevivem e ainda atuam no
substrato cultural e folclérico popular do Brasil da segunda década do século XXI, sob
a expressao e género das tradicionais cantigas infantis de roda e ninar. Tentamos
interpretd-los estética e simbolicamente em sua relagdo com nosso bergo histérico-
social e nossa memaria poético-musical.

Com isso intentamos contribuir para uma reflexao critica de educadores - ja
habituados a “sociedade informdtica”, ao urbanismo pds-moderno e pds-industrial -,
sejam ou ndo musicos, que se defrontam e convivem com profunda “crise” do conceito
de autoridade, historicamente orientado nos modelos iluministas, mas que desta
reflexdo e interacdo dependem importantes e complexas decisdes educacionais e
culturais de nosso pais.

Aimportancia da abordagem das tradicionais cantigas infantis - em que estdo
presentes o lddico e o poético-musical, de inegdvel valor em nossa cultura - cresce na
medida que hd um distanciamento da sociedade informatica, que exige essencialmente
do educador sociomusical além de uma ubiquidade histdrica da escuta, a consciéncia de
maltiplos saberes interpretativo-disciplinares que possam fornecer ferramentas para a
reflexdo hermenéutica com seus educandos.

FEVEWMIEXRAIEITS cantigas infantis, musica folclérica, experiéncia estética, sociedade
informdtica.

This paper aims to cast a glance at a critical time and perhaps poetic about elements
of today into neglect and oblivion, but which survive and are still active in the cultural
substrate and popular folklore of Brazil in the second decade of this century, under the
expression and genre of traditional nursery rhymes and lullabies. We try to interpret
them aesthetically and symbolically in their relation to our social-historical birthplace
and our poetic-musical memory.

With this we try to contribute to a critical reflection of educators - already
accustomed to “information society”, the postmodern and post-industrial urbanism -
whether or not musicians, educators who are facing and live with a deep “crisis” of the
concept of authority, Enlightenment-based models historically, however important and
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complex educational and cultural decisions of our country depend on this reflection and
interaction.

The importance of approaching the traditional children’s songs - where the playful
and the poetic-musical of great value in our culture are present - grows to the extent
that the information society moves away from them, which essentially requires an
awareness of interpretive, multiple-disciplinary knowledge the socio-musical educator
as well as a historical ubiquity of listening, that can provide tools for hermeneutical
reflection together with their students.

nursery rhymes, folk music, aesthetic experience, information society.



Anais do 10° Encontro Internacional de Misica e Midia, 2014 183

Introducao

Neste ano de 2014, tivemos acesso a uma mensagem eletronica de au-
toria desconhecida e distribuida na Web (consta do cabecalho o ano de
2007, porém verificamos recentemente que foi distribuida desde 2003),
que trazia inscrito no campo assunto “Problema do brasileiro é de infan-
cia” (consulte texto na integra no Anexo 1). Em outras palavras o “autor
desconhecido” conclamava no corpo daquela mensagem uma reflexao -
certamente polémica e aceita por setores da sociedade brasileira - que
afirmava ter o brasileiro “trauma de infancia”, sendo tais traumas cau-
sados ou engendrados por acao das cantigas infantis, apreendidas e
herdadas por tradi¢ao oral desde nossa mais tenra idade.

Assim, interpretamos que, para o autor, os brasileiros tém sido his-
térica e psicologicamente desajustados como nagao, e isso acontece em
nosso proprio “espaco potencial” (WINNCOTT, 1975), lugar da formacao
essencial de nossa plural identidade e da constru¢ao de mundos signi-
ficativos. Nele compartilhamos, tomamos parte, como deveriam atuar
nossas criancas “[...] da brincadeira, que se expande no viver criativo e
em toda a vida cultural do homem” (WINNCOTT, 1975, p.152-64). Para o
pensador-psicélogo Winncott, tal “espaco potencial” é o local [do vir a
ser] no qual deveriamos atualizar constantemente nossas vidas, nossa
mentalidade e nossa experiéncia cultural. Em meados do século XX foi
publicado em matéria de jornal brasileiro o seguinte e ndo comprovado
sentimento “Jd alguém disse que somos um povo triste e que foi o negro
que nos ensinou a sofrer” (LIRA, 1955). A ideia que nos chama atencao,
por sua miultipla significacdo e dimensdao abismal, parece-nos revelar
uma ancestralidade (e ndo apenas um mero traco cultural) que ndo cessa
de inscrever-se como traco epocal (HEIDEGGER, 1986 ) - nunca do mesmo
modo - em nossa memaria, em nosso espago potencial.

Assim, nos vem a memdria a melancolia de algumas cangoes bra-
sileiras, caracteristica suficientemente comum em nossa mudsica popu-
lar. Tomamos como exemplo a experiéncia de escutar a musica “A ban-
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da” (1966) de Chico Buarque de Holanda. Mesmo sendo uma persistente
“marcha alegre” que parece evocar uma consagracao a vida, presenciada
pela “moca triste”, A banda empresta-nos o olhar daquela moga, uma
testemunha da dionisiaca alegria das ruas, que, ao olhar pela “janela”,
comunica-nos que algo acontece la fora, na rua. 0 que escutamos esqui-
sita e paradoxalmente, a um s6 tempo, é, entretanto, o lento e comedido
desfile tépico de uma marchinha de carnaval (ao estilo marcha-rancho).l
Nao obstante a expectativa da moga podemos experimentar em A banda
o transitorio, uma ambiguidade que abriga a sutil melancolia? poética
de seu melos. Aquela moga que olha pela janela, nos vé na sua expec-
tativa interior, olhando para ela? Uma peca emblematica, metaférica,
rica em significados, composta em um periodo sociopolitico esquisito
(ou esquizofrénico?) que permeou o Brasil, o “pais do futuro”, “um pais
que vai pra frente”. Naquela época, provavelmente ainda nao haviamos
despertado, a nao ser com um olhar interiorizado do artista, para as
decepcdes e encontros com futuras e insuspeitas realidades? em nosso
“espaco potencial”.

0 autor do e-mail anonimo afirmava, sobretudo, que nosso cancio-
neiro folclérico-popular - citando cangoes de bergo e de roda muito co-
nhecidas - representa “verdadeira” ameaga a nossas criangas e carrega
em suas letras ensinamentos como incitacdo ao “medo”, “violéncia e
crueldade”, “sadismo”, “desigualdade social”, “violéncia conjugal”. Me-
ras coincidéncias? Podem-se atribuir a nosso mdaltiplo bad sociocultu-
ral os males da sociedade tecnocratica atual? Um pais continental tao

Tinhordo (2013, p.153-9) corrobora ser a Marcha Rancho de ascendéncia rural,
pastoril, resultante da fusdo com os estilos vigentes da vida urbana da sociedade
carioca desde fins do século XIX, popularizando-se a partir de 1930. De letra ge-
ralmente “maliciosa ou irénica”, “lenta e bucélica”, a Marcha Rancho é um “género
de musica carnavalesca paralela a marcha ou marchinha”.

Que desfila uma profusao de humores. “Isso que dizer que o melancélico tem em si,
como possiveis, todos os carateres de todos os homens” (PIGEAUD,1998, p.13).

LINS, 2000, p.13-20.



Anais do 10° Encontro Internacional de Misica e Midia, 2014 185

multicultural quanto diversos paises europeus, é certo, porém a passos
largos em aprofundar processos homogeinizadores que tendem a um
aculturamento, um “etnocidio histérico” (COUTINHO, 2000) que nega o
hibridismo cultural onde se mesclam nossas desigualdades, as hetero-
geneidades de “tradicdes e modernidades diversas” (COUTINHO, 2000).
Conforme o autor da mensagem, tais reflexdes resultaram de sua relagao
como “baba” de criancas em lares norte-americanos. Para ele(a), sem-
pre ancorado em significagdes literais das letras das cangoes infantis
brasileiras (tradicionais brinquedos poético-musicais), nossas criancas
ndo aprendem a “incentivar o trabalho de equipe e o apoio mituo, [...]
as criangas brasileiras sao ensinadas a dedurar e a condenar um seme-
lhante”. Como exemplo, cita o conhecido Sambalelé, que mesmo doente
e com a “cabeca quebrada”, merece umas “boas palmadas”.

Tal visao apenas vem endossar a onipresenca de uma multifaceta-
da significacdo que permeia as historicas opinioes sobre o carater do
brasileiro, fatigantemente identificado desde as entranhas de sua vida
colonial: o Brasil, local de degredo e punicao, lugar conhecido e reco-
nhecido pelas metropoles europeias pelo “mau génio de suas gentes”
desassistidas, com seus moradores analfabetos, indolentes e desumani-
zados, porém dono de uma paradoxal e romantica “natureza paradisiaca”
(MACEDO, 2000), nativismo virgem narrado e exaltado pelo romancista
José de Alencar (1829-1877) em 0 Guarani, Iracema, entre outros.

Nosso préprio Hino Nacional, uma marcha com seus simbolos ilumi-
nistas em estilo militar francés revoluciondrio, foi uma tentativa artisti-
ca (composicional) e politica de inventar, tendo por base as imagens de
um Brasil isolado em sua propria natureza, um pais-nac¢ao nao formado
e que jamais havia existido. Musicalmente, sua tépica de marcha militar
“evoca a escuta da autoridade”? do heroismo do povo nos moldes da
Revolugao Francesa: o simbélico movimento anacrisico de quarta justa

“[...] the march reminded the listener of authority [..]” (RATNER, 1980, p.16,
traducdo nossa).
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ascendente sobre o tempo forte. Apesar da plasticidade de sua estética
musical, comum em fins do século XVIII e inicio do XIX na Europa, a
promessa de “paz no futuro” e “gléria no passado” de seu texto, entre
outros, camufla “simbolos” estéreis onde nao ha simbolizados, assim
como “nossos bosques”, uma vegetagao frequente na Europa.

Em relacdo ao e-mail andnimo, parece evidente que seu autor teve
como motivo para suas observacdes (“incentivar o trabalho de equipe”)
a tradicional can¢ao “Ten Little Indians” ou “Ten Little Nigger” - pos-
sivelmente uma variante no contexto particular norte-americano, mas
nos referimos aqui a uma variante brasileira8 - que diz em seus versos
“um, dois, trés indiozinhos...” conte até “dez no pequeno bote” (contar
até dez tem ali um valor grupal e pedagégico para as criancas), na-

n ou

vegando “rio abaixo” “quase, quase virou”, afirma indubitavelmente:
“trabalho de equipe!”. Tal ideia-conceito baseada na for¢a quantitativa
do conjunto social s6 pode gerar contingenciais visdes quantitativasg,
correspondendo, além disso, a exigéncia moral do “apoio mdtuo” com o
qual se deve “vencer”, e acima de tudo, conquistar com uma uniao fun-
dada na quantidade e, a qualquer custo, salvar o bote.

E uma imagem de incentivo & conquista e ao coletivismo, sem divida,
mas que também corresponde a expectativa de felicidade de uma socie-
dade perigosamente homogeneizada (em série) em suas mais brandas dis-
sonancias e estimulada ao most do extremo consumo, pelo poder de posse,

como tém sido os modelos norte-americanos e anglo-saxoes vigentes.

Ha vdrias interpretacdes e até controvérsias quanto ao original dessa cangao, se
indios ou negros. Na 12 linha do 1° verso inglés |é-se: One Little, Two Little, Three
Little Indians. Disponivel em: http://www.oberlin.edu/cgi-bin/cgiwrap/library/ref/
folksongindex.php.

B  Acreditamos que ndo ha, teoricamente e em limite extremo (o que seria raqui-
tismo), quantidade desprovida de alguma qualidade ou atributo, apesar de que,
conforme Guendn, a reducdo ao quantitativo “[...] no nosso mundo, e em razao de
condigdes especiais de existéncia as quais ele esta submetido, o ponto mais baixo
reveste o aspecto da quantidade pura, desprovido de qualquer distincao qualitati-
va” (GUENON, 1989, p.11).
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Em todo caso, esse parece ser o referencial contido na mensagem
do autor desconhecido que se sente triunfantemente autorizado a de-
nunciar ao mundo cibernético que o “Problema do brasileiro é de in-
fancia”. Se hd algo que os brasileiros nao deveriam temer, entretanto,
é a critica e encontro autocritico com sua multiplicidade cultural e sua
inevitavel associacdo com a problematizacao da identidade nacional,
especialmente porque sempre conviveu com tais visoes cristalizadas a
seuredor: a estratificacdo social associada a mesticagem como a grande
causa da nossa doenca social, impeditiva dos avan¢os das modernas
instituicoes democradticas globalizadas com os mais legitimos interesses
dos movimentos populares (COUTINHO, 2000). Refiro-me aqui, inclusi-
ve, as recentes manifestacdoes “plurifonicas” das ruas que estalaram a
nossa casca do ovo em 2013, as jornadas de junho (ARANTES; SCHWARZ,
2013). As manifestacdes populares de 2013 pareceram apontar para um
despertar gradual da nagao brasileira que, se seguir no sentido ético da
busca da verdade, tende a comecar a tratar seriamente antagonismos
histéricos e sociais, ainda que longe de instaurar uma profunda reflexao
de nossa memoria sociocultural e consciéncia histérica.

Esse, portanto, é o texto-ideia motriz sobre o qual estenderemos
nossa abordagem ao e-mail recebido, apoiando-nos para isso em ele-
mentos melddico-poéticos, simbélicos e histdricos de nosso imaginario
cultural ressaltando sua importancia em uma possivel pratica herme-
néutica - que entendemos aqui como a possibilidade de contemplar a

“realidade vivida” em suas diversas camadas (ORTEGA y GASSET, 2003,
p.36-7): talvez nem sempre positiva para a infancia dos brasileiros,
como acredita o cibernético autor.

Ndo podemos deixar de entrever, contudo, mesmo sob a superficial e
despreparada constatacao do autor anonimo, ter ele manifestado uma
inquietagdo histérica que o decepciona profundamente e, em tempo,
como diz o mestico Machado de Assis, ter lancado um desconfiado e
melindroso olhar de “soslaio” quase desvelando que hd ou houve em
toda sua inquietude algo de ambiguo, de estranho e obliquo acerca de si
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mesmo. Percepcoes estas que continuam, ndao cessam de se inscrever, de
miscigenar nossos brasis interiores, nossas mentalidades, nés mesmos:
os brasileiros. Nossa integracao idiomdtica e territorial nao implica ne-
cessariamente integracdo social e cultural (VILHENA, 1997. p.62).

Breve historico: Experiéncia e Folclore

As questdes de identidade nacional envolvem, em nosso pais, problema-
tizacdes pertinentes ao campo da antropologia e da sociologia, inclu-
sive abarcando conceitos histéricos complexos e nao menos polémicos
do préprio termo folclore brasileiro. Segundo Vilhena (1997, p.65), as
“[...] utilizacGes do termo [folclore] o desvalorizam de diversas formas.
0 folclore é associado ao conservador, ao aneddtico e, no final, ao ridi-
culo”. Esta pejoragdo, que deslegitimiza cientificamente o termo, seria
resultado, entre outros, da indistincdo entre o objeto de estudo (melo-
dias, literatura oral, dancas, festas e folguedos, lendas, ditos, costumes,
culinéria, crencas do mundo rural) e sua disciplina Folclore (VILHENA,
1997, p.30).

0 interesse pelas manifestacoes folcloricas e populares no Brasil
teve como marco inicial os estudos de Silvio Romero (1883) (conside-
rado o primeiro folclorista brasileiro representativo) e Amadeu Amaral,
surgidos ja no fim do século XIX, seguidos posteriormente, entre outros,
pelos estudos de Mario de Andrade e, no periodo de 1930-45, intensi-
ficado, no campo da musica e etnografia com o projeto sociomusical
de Villa-Lobos. A defesa do folclore brasileiro na década de 1950 seria
parte de um processo de “grande mobilizagao” da inteligéncia e intelec-
tualidade brasileira, que Vilhena (1997) reconhece como um verdadeiro
“movimento folclorico”. Periodo que culminou com a Campanha de Defesa
do Folclore Brasileiro (1958), declinando, como muitas outras iniciativas
culturais e educacionais em nosso pais, a partir do Golpe Militar de 1964.

Este “movimento folclorico” ocorrido durante a primeira metade do
século XX aproximadamente, iria se mobilizar entao de forma privile-



Anais do 10° Encontro Internacional de Misica e Midia, 2014 189

giada no debate de nossa identidade como nacao, formulando concei-
tualmente uma nogao de folclore brasileiro, ou seja, uma acdao nacional
contextualizada em “termos brasileiros”, construida com recursos pro-
prios de nossas tradicoes populares e “inseparavel da vida cotidiana”
(VILHENA, 1997, p.126-47). Dos pareces raciais acerca do Brasil, a titulo
de exemplo, diz Silvio Romero: “os brasileiros seriam também um povo
em formacao, ainda indefinido. [...] A nossa falta de coesao nacional é
um fato étnico, fisico, antropoldgico”, porém, reconhecendo que “a po-
esia popular revela o carater dos povos”. (ROMERO apud VILHENA, 1997,
p.148).

Conforme Vilhena (1997, p.147-54), foi durante esse periodo (a partir
da década de 1930) que Mario de Andrade mudou o foco de seus inte-
resses e estudos sobre o folclore nacional, direcionando suas pesquisas
para o campo musical em vez dos campos da poesia e da literatura oral,
como havia sido até entdo. E com as pesquisas de Mario de Andrade que
se consagra “a contribuicao africana na formacao de nossa musica”. Seu
projeto etnolégico tinha o afa de conhecer o Brasil, suas raizes, sua mi-
sica, a indole e os dilemas de seu povo (REILY, 2000).

Como sabemos, foi nesse contexto do movimento folclorico brasi-
leiro, cuja tematica da identidade nacional pareceu transpassar todas
as buscas e estudos de campo (VILHENA, 1997, p.154), que Villa-Lobos
intentou transformar a sociedade brasileira tendo a mdsica folclérica e
popular como fundamento ético e estético de suas propostas educacio-
nais para o Pais. (SANTOS, 2010).

Para Villa-Lobos, a préatica do canto musical (orfednico) para os
brasileiros e, em especial, para nossas criancas, seria o ndcleo de um
processo civilizatério que (3 parte os crescentes debates sociopoliticos
sobre o “nacional” e o “popular” na época do Estado Novo)l “ndo se

Como por exemplo, a manipulacdo politica do Canto Orfednico pelo Estado Novo
e pelo nacionalismo getulista, além do surgimento de uma crescente burguesia
industrial que lutava para evitar a participacao popular e 0 avango democratico
(SANTOS, 2010).
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destinava a formacao técnica de musicos, mas a popularizacao do saber
musical” (SANTOS, 2010, p.23).

Entre os objetivos do projeto educativo de Villa-Lobos, a perda da
“nogao egoista de uma individualidade excessiva”, que favorega a “nogao
de solidariedade humana”, em que pesem criticas contrdrias ao modelo
socioeducativo seguido por Villa-Lobos, revela aqui um importante as-
pecto socializador. Se por um lado havia o risco de uma crescente uni-
formidade em uma nascente sociedade de massas no Brasil, que parte do
principio de que “todos devem estar igualmente aptos para tudo” (GUE-
NON, 1989, p.53), por outro lado, a misica também contribuiria qualita-
tivamente para a formacao de individualidades e tenderia a fazer trans-
parecer, no processo educacional, cada ser particular, cada musicalidade.

Etica, estética, educacdo e o conceito de patriotismo da época esta-
riam, portanto, nas bases e no sonho de uma reforma que prepararia a
mentalidade infantil como propulsora para as geragoes vindouras. Para
o educador Villa-Lobos, a aprendizagem da “miusica escolar” deveria
pautar-se pela pratica do canto coletivo (a relacdo na qual se articula o
reconhecimento do outro, os “espacos” individual e o coletivo) e por me-
lodias presentes, entre outras, nas “cantigas de ninar ou [n]as cancdes
de roda” (SANTOS, 2010, p.98). Tais melodias folcldricas imprimiriam nas
criangas brasileiras qualidades que, se orientadas com os principios ob-
servados por Villa-Lobos, permitiriam a construcao de identidades por
meio de uma experiéncia poético-musical alicer¢ada em uma sabedoria
ancestral e de autoria popular: “Quando pequeninas, as criangas ador-
mecem com cantigas de ninar que ja embalaram, certamente, muitos dos
seus antepassados longinquos” (SANTOS, 2010, p.98).

Temos de diferenciar aqui dois aspectos da questao folcldrica que ja
mencionamos anteriormente com Vilhena (1997): a) a pratica social das
cantigas infantis pelas criancas, que as transforma constantemente, se
diferencia das propostas e orientacdes pedagégicas b) as orientacdes
pedagogicas, quase sempre decididas a parte enquanto projetos auto-
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ritdrios, raramente visam ao crescimento e a transformacao da infancia
e da sociedade.

Em seu ensaio O rinoceronte na sala de aula, o musicélogo Murray
Schafer (1991, p.293-5) traca com propriedade um perfil psicopata de
“projetistas” politiqueiros sociais interessados em educagao, ao denun-
ciar “[...] o ‘complexo de culpa’ cultural, que impede pessoas nao mu-
sicais de expulsar inteiramente [grifo nosso] a musica dos curriculos,
também as forca a justificar sua presenca [...]". Para Schafer, a mais co-
mum das desculpas ou justificativa moral defendidas por essas pessoas
“é a de que a musica promove o bem-estar social [...]". Pois bem, como na
sociedade globalizada ocidental atual “ndo ha riscos associados a [re-
tirada da] arte [no curriculo escolar]” ndo ha, portanto, o que justifique
sua pratica e seu aprendizado nas escolas. (SCHAFER, 1991).

Obviamente, ndao precisamos ir tao longe, basta observarmos o que
acontece com a Lei n. 11.769 de 2008 (Lei de Diretrizes e Base da Edu-
cacdo) que obriga (um dever) o ensino de misica na educacdo basica
publica e privada e agradecermos o fato de mesmo nao cumprida a lei, a
mdsica ainda nao tenha sido inteiramente expurgada da educagao ba-
sica. Entendemos que pratica social e orientacao pedagdgica nao sao
excludentes mesmo sendo vistas como campos e atributos distintos.
Para Villa-Lobos, entretanto, tal unidade possivel, adquirida por meio
da experiéncia folclérico-popular e da agao consciente da escola orfe-
Onica, se da quando o popular forma a base dos processos educacionais,
modificadores da sociedade.

A conhecida experiéncia dos compositores hiingaros Béla Bartdk e
Zoltan Kodaly (KODALY, 1959 p.11-2), e outros folcloristas europeus no
inicio do século XX, teve como paradigma a classificacdo e sistematiza-
cao estética e etnomusicolégica dos saberes populares, langando luz em
seculares tradi¢coes orais camponesas da Hungria, Roménia, Eslovaquia,
Sérvia, etc. e outros paises do norte e sudoeste da Europa.

Os resultados foram, porém, importantes e trouxeram estruturais
retornos estéticos e cientificos para a concep¢ao da pesquisa folclérica
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contemporanea, além de contribuir para a transformagao da socieda-
de hungara, porque refletia a vida dos povos, seus sentimentos, seus
costumes e gostos, seu secular “espago potencial” onde parecia ainda
se atualizar constantemente a musicalidade daqueles povos. Em outras
palavras, as pesquisas de campo efetuadas por Bartdk resultaram em
composi¢des musicais coerentes e magistrais sem, contudo, o compo-
sitor comprometer as caracteristicas principais e originais das can¢oes
populares coletadas.

Conforme Dragoi (1959), as pesquisas e colecdes folcldricas (inclusi-
ve infantis) elaboradas pelo movimento impulsionado por Bartdk e sua
escola nacional incluiam essencialmente a poética e a melodia com de-
talhadas informacdes de afinidades culturais e musicais e a descoberta
de possiveis mutacoes e variantes, a constatacao da existéncia de novas
versoes, por meio do reencontro com as tradi¢oes, de perfis melddicos
similares.

Tal seria a unidade dinamica® que nos referimos anteriormente a ex-
periéncia folclérico-popular e ao legado Unico, no Brasil, da vivéncia de
escola orfednica de Villa-Lobos. O principio seria devolver ao povo (a
vida comum) na forma de um Bem (ético) o movimento criado por este
mesmo povo, reconstruindo (o conceito de Belo) e comunicando-lhe in-
cessantemente miltiplas identidades nas quais ele possa se reconhecer
novamente. A incompletude do sonho nacional de Villa-Lobos em sua
experiéncia musical-orfednica brasileira deveu-se, a nosso ver, mais as
mazelas sociopoliticas das mesquinhas elites brasileiras, que levou, ine-
xoravelmente, a falta de aprimoramento e compromisso com as neces-
sidades populares. 0 aprofundamento do movimento folclérico no Brasil,

8] Bartok reuniu e sistematizou aproximadamente 3500 melodias folcléricas. (DRAGOI,
1959, p.13-29).

B Umaunidade que prevé a multiplicidade. Exemplarmente, “Nas artes presentativas
[como a misica], obra e objeto confundem-se”. De sua aparéncia fenomenal a sua
materialidade (suporte fisico), todos seus planos de existéncia ou realidade estdo
em constante fusdo (SOURIAU, 1983, p.72).



Anais do 10° Encontro Internacional de Misica e Midia, 2014 ICE]

estudado por Vilhena (1997), que contou com grande movimentacdo e
entusiasmo dos intelectuais folcloristas brasileiros desde a década de
1930 - ao lado do processo de industrializagao, da crescente massiva
urbanizagao do Pais e de projetos para um desenvolvimento nacional,
- viu-se brutalmente retrogradado e reduzido por meio de golpes ar-
quitetados a revelia da nacao por facgdes civis militares obcecadas pela
ideologia da “seguranca nacional” e da “Guerra Fria”, culminando no
golpe de 19641

A revolucao cultural (se assim podemos dizer) impulsionada pela Es-
cola Hingara, que teve a mdsica como piloto, sé foi possivel porque os
musicos pesquisadores utilizaram os meios técnicos culturais necessa-
rios de sua época para sistematizar cientificamente os saberes folclori-
co-populares. Avontade legada por Bartok aos pesquisadores ulteriores
residia no compromisso de retornar sempre as aldeias e observar a con-
tinuidade viva das tradicoes, novas influéncias, modificacdes do gosto
social e musical a cada nova geragao. A presenca de variantes do mate-
rial colhido, o desaparecimento de instrumentos populares tipicos, dos
“sotaques” poéticos e musicais e dos costumes substituidos pelo surgi-
mento de outros, conforme as épocas e as tecnologias usadas atestam
0 movimento continuo do ressurgir humano. Cada variante, cada muta-
¢ao do material folclérico transmite “em si marcas de sua génese, dos
dialogos, absor¢des e transformagdes que presidiram seu nascimento
[mesmo porque] a recepcao esta constantemente transformando a lei-
tura desses processos” (PERRONE-MOISES, p.97 apud MENDES, 2000, p.71)

A'ilusdo da arte vem do fato de estarmos atentos a esse fazer e
desfazer, a esse desabrochar e murchar dos seres, que é apenas
um reflexo enganador da indiferente atividade da natureza, que

“A clivagem de duas grandes faccdes dentro das Forcas Armadas e o embate entre
elas perdurou até o golpe militar de 1964, onde a unido dos militares nacionalis-
tas com os partidos politicos orientados pelo nacional-desenvolvimentismo foi
estrangulada” (CARLONI, 2005).
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de modo algum toma em consideragao esse aspecto de seu jogo
perpétuo. (SOURIAU, 1983, p.45)

Tanto em Villa-Lobos quanto especialmente na experiéncia hingara,
¢ importante notar o quanto a musica pode servir como justificativa
para a educacdo saudavel da sociedade.

Cantigas infantis: experiéncia, memadria, educacao

“Pois qual o valor [se é que podemos aqui atribuir valores] de todo
0 nosso patrimdnio [heranca] cultural, se a experiéncia nao mais o
vincula a n6s?” (BENJAMIN, 1994, p.115)

Escolhemos trés cantigas infantis que acreditamos ainda ser repre-
sentativas do imagindrio folclérico popular urbano brasileiro, e que nos
possibilita uma aproximacao hermenéutica, objetivando a elaboracao
de argumentos estéticos, sociais, simbdlicos e talvez pedagdgicos e que
nos auxiliem, inclusive, a justificar, por fim, sua importancia. As cantigas
infantis, muitas de origem rural, pertencem ao género da can¢ao urbana
que se espalhou pelo Brasil desde o periodo colonial (ROMERO, 1883). Sao
elas: Ciranda-cirandinha - (cantiga de roda); O cravo e a rosa - (roda);
Se essa rua - (roda).

Na sociedade das criangas, a invengao dos brinquedos de roda, da
qual fazem parte inimeras cantigas, é, em muitos casos, uma decisao
espontdnea e livre, sejam eles inventados ou nao por imitacao do mundo
adulto. A distribuicao dos espacos e a forma de ocupacdo geralmente
sao decididas por consenso e coletivamente. Entretanto, vemos também
em muitos casos, as decisdes democraticas (de ordem) das criancas nao
serem respeitadas, sendo sufocadas em suas experiéncias intelectuais e
afetivas, e impostas pelos padroes da viciada sociedade de consumo do
mundo adulto, muitas vezes em nome de supostos “aspectos didaticos”.
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Ja presenciamos casos em que um professor, no contexto de uma
“atividade artistica”, em vez de deixar as criangas expressar a melodia de

uma cancao, as forcou a cantarem e dangarem uma coreografia impos-
ta e acompanhada pelo recurso técnico (quando hd) do playback. Este
esquema abusivo “das coisas prontas” tem contribuido para a preguica
intelectual de professores e alunos, liquidando sorrateiramente a pos-
sibilidade de as criangas se organizarem espontaneamente e de cons-
truirem, por meio do canto e do corpo, suas proprias afinagoes e diverti-
mentos musicais. As criangas nao se expressam ou cantam, seus pais nao
participam, a escola e os modelos de comunicagdo atuais, determinam
arbitrariamente tais atitudes de passividade, diferentemente, como alu-
dimos, da proposta orfednica iniciada por Villa-Lobos.

As brincadeiras infantis, e particularmente o gosto pelas can¢oes
ludicas como parte do cotidiano doméstico, tiveram seu auge e vém de-
clinando aceleradamente a partir de fins do século XX, sendo cada vez
mais raro testemunharmos a presen¢a do elemento musical em sua for-
ma mais lddica. Nossas cantigas tém desaparecido dos lares brasileiros,
da vida doméstica, das ruas, da ocupacao cotidiana das criangas. Ao
desocuparem seus “espacos hibridos”, que constituiram no Brasil ainda
no periodo colonial (NETO, 2013) o local “potencial” (WINNCOTT, 1975)
onde brotou e desenvolveu-se uma multiplicidade cultural que agregava
identidades culturais por vezes opostas, tem desaparecido, simultanea-
mente, sua funcdo de elemento sociabilizador.

Assim, temos presenciado o surgimento de diversas formas de in-
compreensoes e violéncias urbanas - motivadas também pela auséncia
e inadequacao governamental de politicas publicas - como forma de
expor nossas profundas e histdricas discrepancias sociais.

0 empobrecimento de nossos “espagos potenciais”, gradualmen-
te “esvaziados” e raquitizados pela crescente pulverizacao da cultura
e cantigas domésticas, resultou de processos iniciados ja desde os pri-
meiros movimentos da modernizacao industrial, tecnolégica e mididtica
do Brasil em meados e durante toda a segunda metade do século XX.
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Resistentemente, presenciamos hoje a projecdao de importantes expres-
soes multiculturais como o movimento da “cultura hip-hop”, que tende
a ocupar os espacos deixados “vazios” e incluir com critica e mdsica,
dancga, grafites, poesias 0s jovens pobres e abandonados nas grandes
metrépoles.

Entdo, ao revisitar os espagos outrora ocupados pelas cantigas in-
fantis, que inclui os espacos domésticos potenciais em nossa época, se
impde indagar qual seriam seus papéis (das ddceis cantigas infantis) e
significacdes possiveis. Se ainda houver, revisitar se daria nos marcos da
sociedade informatica e tecnocratica atual, aparentemente insensivel ao
tempo, com o proposito ético de diagnosticar uma possivel “restauragao”
das cantigas infantis em nosso contexto social. Agamben (p.17) arrisca
uma proposta atualissima que envolve o futuro da vida humana atual
enquanto experiéncia de ver o mundo como linguagem, como linguagem
que forja, em tempo, o mundo: apenas se “[...] a vida humana [se der]
enquanto ethos, enquanto vida ética. [...] esta é a tarefa infantil da hu-
manidade que vem” (AGAMBEN, 2005). Em outras palavras, se soubermos
reconstruir, recontar, com os elementos de nossa experiéncia de outrora,
outra histéria.

Quando ouvimos pela ultima vez uma cantiga infantil em seu con-
texto lddico?

Sob a forma dilacerante da pesquisa cientifica, a cantiga infantil (ex-
pressdo sui generis do género infantil, do compdsito que é a Infancia)
tem sido assunto da moderna academia (importante agente na guarda
e reflexdo tedrica de nossa meméria histdrica), “resgatada” do esque-
cimento na “cultura midiatica”. Entretanto, vazia de experiéncia, de seu
locus simbdlico, nao mais retornou ao “lugar de onde saiu”, como fez a
escola hingara de Bartok. Essa via de mao dnica desumaniza a infancia.
Um exemplo? A relagao outrora normal de a mae amamentar seu filho
embalando-o com uma cantiga de berco (muitas das quais melodias im-
provisadas), no dmbito doméstico, parece ndo configurar mais um ritual
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usual em nossa apressada época, mesmo se tal gesto singelo tenha a
forca de contribuir para a “sanidade mental” de nossas criancas.

A infancia revela o equilibrio térmico mental (febril) de uma socie-
dade. Assim, mesmo o elemento sutil e secretamente velado da uniao-
-recusa amorosa, melédica, entre mae-filho perde seu lugar, desaparece
enquanto traco humano: “Quando chega o tempo do desmame, a mae
enegrece o seio, porque manter o seu atrativo serd prejudicial ao filho
que o deve abandonar”, refletiria o solitario Kierkegaard (1979, p.198)
em seu sofisticado romantismo e ética sobre a natureza da fé em um
mundo conceitual ja dominado pelo racionalismo. Nao é preciso dizer
que ha uma conexao desse estado de rupturas com a atual condigdo
de violéncia social das metrdpoles brasileiras. Acrescentemos que rara-
mente ouvimos as cantigas infantis (no contexto lidico) nas escolas de
educacao basica, sejam elas publicas, sejam privadas.

Ha, entretanto, no ambito escolar, exce¢ées alentadoras (impor-
tantes de serem mencionadas), que desafiam no século XXI os mode-
los educacionais canonizados pelo idealismo da “educagao quantitativa”
(GUENON, 1989) e consequente uniformizacdo do aprendizado escolar
atualmente em vigor. A experiéncia viva da Escola da Ponte, em Portugal,
€ um importante exemplo. As relagdes ideologicamente tensas dessa
escola com o sistema educacional vigente naquele pais revelam, con-
forme Sarmento (s.d., p.48), contradicdes e visdes distorcidas aplicadas
a escola publica atual. 0 projeto “da Ponte” ao defender a escola piblica
e lutar em promover um corpo ético educacional destinado a repensar a
educacao em Portugal, opta por uma praxis que, almejando a construgao
democratica da memoaria coletiva, identifica constantemente, na esco-
la publica contemporanea, um modelo paradoxal de “escola publica de
massas gerada na modernidade [que tem] constituido o aluno através da
morte simbélica da crianca que nele habita” (Sarmento, s.d.).

Na Escola da Ponte, cada “Crianca-aluno e aluno-crian¢a tendem a
equivaler-se e ndo mais a dissociar-se”; assim, desaparece na pratica o
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“paradoxo da escola da modernidade que, para se impor, teve de matar a
crianca para fazer nascer o aluno” (SARMENTO, s. d., p.52).

No Brasil, assistimos recentemente (julho de 2014) ao lancamento
de um importante documentdrio independente voltado para a reflexao
e debate de caminhos e propostas prementes para a educacdo publica
brasileira em “Quando sinto que jd sei: prdticas educacionais inovadoras
que estdo ocorrendo pelo Brasil” (2013). Quando sinto que jd sei apon-
ta, entre outros pensares, para a recuperacgao de substratos da memoé-
ria cultural tao presentes nas cantigas folcléricas brasileiras enquanto
agente transformador de nossa realidade educacional.

Importante citar aqui também a valiosa experiéncia da Escola Vo-
cacional durante a década de 1960 em Sao Paulo. 0 documentario na
Web Sete vidas eu tivesse... (OLIVEIRA, 2011) ressalta, com entrevistas de
professores, alunos e educadores da época, as propostas perseguidas
pelo ideal da Educacao Vocacional para a escola publica brasileira. “Uma
proposta de libertacdao educacional” que pugnava em “levar o jovem a
descoberta de sua personalidade” e “desempenhar seu papel de homem
transformador”. Uma experiéncia inovadora de renovacao do ensino da
rede publica paulista nos anos 60. A Escola Vocacional foi extinta em
junho de 1969 pelo Golpe Civil-Militar de 1964 em nome da Seguranca
Nacional, com punigoes arbitrarias e violentas contra professores e alu-
nos, sufocando o ideal vocacional que reunia, entre outros, o conceito de
unidade trabalho-estudo. Conforme o documentario, tal iniciativa ame-
acava a existéncia de escolas particulares, a ponto de ser rotulada, na
época, de “escola comunista”. Conforme seus atores, a Escola Vocacional
fora “uma proposta de libertagao educacional” e “um projeto estético
de vida".

Comentemos inicialmente dois casos de cantigas infantis. Tomemos
como exemplo a cantiga de roda Atirei o pau no gato. E uma invencao,
uma artimanha prépria das criangas e uma variante que se coaduna a
uma tradicao oral local e momento histérico, como as demais cantigas
de roda brasileiras. E notério que antigamente viam-se muitos gatos
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nas periferias brasileiras e atualmente, como mau agouro, desapare-
ceram, por qué? Saude pdblica? Moda? Certamente, a cantiga Atirei o
pau no gato ndo corresponde a racionalista interpretacao da mensagem
eletrénica andnima (consulte Anexo I) e distribuida na Web trazendo no
campo assunto a epigrafe “Problema do brasileiro é de infancia” que
comentamos no inicio deste artigo. 0 autor(a) desconhecido(a) atribui,
entre outras, a variante folclérica Atirei o pau no gato valores morais
violentos e arbitrarios. Mesmo que uma crianga, certa vez, tenha atirado
e ndo matado o arisco animal, um dgil, domesticado e “traigoeiro” felino,
com um pedaco de madeira, isso nao autoriza-nos inferir que a violéncia
endémica que vivemos (sob seus vérios aspectos) no pais é causada por
suas cantigas infantis.

Os problemas brasileiros e de sua gente certamente tém na infancia
tragica e roubada as consequéncias de sua lamentdvel formagdo, mas
nao podemos atribuir as brincadeiras e especialmente as cantigas in-
fantis, as causas. As cantigas de roda ou “rondas” infantis brasileiras,
de origem portuguesa, africana, indigena e algumas de influéncia fran-
cesa, comportam geralmente coreografias simples e ingénuas, muitas
condizentes com a ruralidade brasileira, comportam um sistema singelo
de regras criadas pelas prdprias criancas e sofreram, desde o periodo
colonial, fusdes e constantes transformagdes. Algumas variantes ainda
persistem na cultura popular infantil e diferenciam-se conforme a re-
gido e caracteristicas socioculturais (CASCUDO, 2001, p.593-7).

Outro caso citado (consulte Anexo I) é a cantiga Sambalelé, também
de roda e provavelmente uma variante que carrega todo seu contexto
doméstico ladico, sua historia de transgressao. Entretanto, sua inter-
pretacao moderna se da em um mundo e por meio de uma visao que
sempre pugna racionalizar tudo que lhe atravessa os ouvidos (ou a me-
moéria) passando a considerar os fendmenos separadamente do contexto
especifico de onde surgiram e ao qual se remete aquela variante folclo-
rica. Para a infancia, muitas vezes o que importa em seu processo de
apreensao do mundo é o movimento sonoro do motivo poético-musical,
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a repeticao ritual e o canto, o timbre, 0s gestos que compdem uma can-
tiga. A prépria célula ritmica, o batuque, as quidlteras - como diz Ratner
(1980, p.74) um agrupamento ritmico (Alla Zoppa), que consiste em um
“distlrbio do ritmo normal” formado por uma nota longa entre duas cur-
tas - do lendério Sambalelé (um deslocamento que suspende momen-
taneamente o tempo nao s6 cronolégico - suspensao que nao é apenas
quantitativa, mas uma qualidade, um imbréglio® interior -, o ritmo pré-
prio do samba ao qual ele se remete. Se lelé quer dizer também confusao,
falta de entendimento (HOUAISS, verbete lelé), entdo o “menino” da em-
brulhada que intuimos (seria uma entidade negra lendaria como o saci?)
é metafora® provavelmente de um menino pobre, escravo e peralta que
aprontou alguma traquinice e alguém lhe atirou uma pedra, ou entao
levou um tombo. Ndo importando se as coisas ocorreram (ou ocorrem?)
como descreve ou narra o pé da letra, Sambalelé sabe ou deveria intuir
que merecia “umas boas palmadas"® porque expressa, com sua madsica-
-texto, que provavelmente tenha “aprontado” algo. O carater de punicao
e as doengas a que estiveram submetidos os escravos em nosso periodo
colonial pode ajudar a endossar e nos fazer compreender tal episédio do
imbrdglio. Do ponto de vista poético-musical e folcldrico, o tema infantil
Sambalelé compde os fundamentos desse diversificado género chamado
samba, cujo fonema Sambalelé carrega em seu préprio ritmo (de coco,
o de roda, o de breque, de morro, entre outros) sua esséncia, tracos de
sua génese. A expressao e transmissao de toda a experiéncia, de toda

Uma técnica composicional do século XVIII (RATNER, 1980). 0 termo imbréglio
(uma embrulhada) remete-se também a um “Enredo confuso e intrincado de uma
peca teatral (HOUAISS, 2002, v.1). Todo imbréglio almeja, portanto, um reequilibrio
dos elementos em conflito.

“A metafora ndo descobre a similaridade, mas a constréi [...] A metafora impée
uma reordenacdo do nosso saber e das nossas opinides” [e ] pée sob os olhos [a]
relacdo imediata entre duas coisas” (ECO, 2013, p.73).

Tal atitude atualmente renderia um processo a custa da Lei 2.654/03 (Lei da Pal-
mada), que tem como epigrafe: “Educai as criancas para que ndo seja necessario
punir os adultos”.
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vivéncia, esquece o autor do apdcrifo e-mail, sempre serd transposta
para uma simbélica prépria do mundo (atual ou ndo) ao qual se remete,
ao qual comenta.

Assim, na variante poético-musical que nos chegou Sambalelé e Ati-
rei o pau no gato podem ser remetidos a um contexto histdrico e sim-
bélico longinquo, de complexa significacao e dificil localizagao para a
atual sociedade brasileira urbana do século XXI. S6 podemos interpreta-

-lo parcialmente e tentar contextualiza-lo em nossa época respeitando
o conjunto texto poético e melodia (o que inclui obviamente o ritmo)
e apontar suas possiveis significacoes, se houver, em nossa época. Ao
nao mais “vincular-se a n6s”, Sambalelé e as antigas cangoes folcldricas
perdem parte de seu sentido lddico poético e sobrevivem como legado
historico. 0 que outrora fora parte da vida doméstica, tornou-se um
“classico” da “estética colonial”, artefato secular, esquecimento, porque
perdeu seu “poder de significar” (ECO, s.d., p.47). Lembremos que o pro-
blema da significagao nao s6 em musica é espinhoso e complexo.

0 declinio deste “poder de significar” é ratificado pela histéria hu-
mana, porém quando a perda de significados torna-se consequéncia
da eliminacao constante e deliberada do cotidiano elemento entrépico
(SCHAFFER, 1991, p.313-4), do imprevisivel elemento ut6pico, exigente
de novas formas e reordenacao de “novos” conceitos, entao algo até-
pico e esquisito se desenha no horizonte ético e estético da sociedade.
Sem a nocdo de bondade ou verdade (ethos) nada se pode significar.
Valcdrcel (2005, p.3 e p.5) diz que “A ética é algo intrinsecamente sublime
[...] diz algo sobre o sentido dltimo da vida”.

A crianca do século XXI sobrevive num mundo tecnocratico como lu-
gar no qual nada pode ser efetivamente feito (ato) enquanto construcao
da experiéncia (BENJAMIN, 1994, p.117). O fazer, que deve ser entendido
aqui sob o conceito humanistico do artifex ou aquele que “indiferen-
temente” faz, constroi, confecciona sem desassociar ou dissecar seus
elementos, é, portanto, uma arte ou oficio no sentido tradicional do
termo poiesis. Assim, a “atividade” da crianga de nosso tempo pode ser
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comparada ao operdrio que ndao tem nada a acrescentar de si préprio ao
processo de fabricacdo ou construcdo, “[...] e até seria impedido, se ti-
vesse a menor veleidade em o fazer”; ndo importa se o que ele coloca em
movimento é uma mdquina ou um dispositivo digital. A fabricacao “em
série”, em fila, tem como fim, e isso ndo é novidade enquanto método de
industrializacdo, a producdo de grandes quantidades de objetos “[...] e
0 mais parecido entre si, destinados a serem usados por homens que se
supde [também] serem todos parecidos” (GUENON, 1989, p.61). Esse se-
ria, por extensao, sob a mdscara da multiplicidade, nosso atual modelo
uniformizador de educacao quantitativa. Fugir, evadir-se da escola, nao
é mais s6 uma aventura de cabular aula, uma experiéncia transitéria de
transgressdo, mas tem se tornado uma necessidade de ruptura (e toda
ruptura interrompe perigosamente) para a maioria de nossa juventude
desassistida, vitimas da quantificacao.

Espaco rural, a memoria e o urbano

A sociedade informdtica contempordanea compreende e trata, no contex-
to da sociedade urbana brasileira, a experiéncia (um fenémeno global)
como experimento classificatério, como estatistica. Dessa forma deseja-
-se uma experiéncia pronta, classificdvel, uma coletdnea quantificavel
de residuos e ainda assim, “sem jamais té-la"” vivida, jamais experimen-
tada, jamais tocada (AGAMBEN, 2008).

0 que constatamos entdo é o fato de nossas criangas nao serem esti-
muladas ao que se costuma chamar processos criativos (hd, como temos
visto, motivos para isso), comprometendo tanto a inven¢do entendida
no sentido moderno quanto no antigo sentido humanistico dialético,®

0 Humanismo dialético que consiste na necessidade da busca e na possibilidade
do fracasso enquanto construcdo da experiéncia (BARCE, in SCHONBERG, 1974) se
contrapde a instrucdo enciclopedista, cientificista e tecnicista atual que prega o
sucesso, 0 “empreendedorismo” a todo custo. A concepg¢dao humanista privilegia
dominios poéticos como a fantasia, a imaginacdo, o fazer, evocando uma tradi-
cao retdrica (inventio) viva, por exemplo, na obra musical contrapontistica de
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como a busca e recriagao de seus proprios brinquedos, espagos vincula-
dos as suas necessidades.

Benjamin (p.114-9) em seu ensaio Experiéncia e Pobreza discute a
liquidacdo da transmissdo da experiéncia (e parte da tradicdo oral) en-
quanto autoria e consequentemente autoridade, lanca seu olhar em um
ambiente (0 mundo de meados do século XX) sobre o qual nada teriamos
a fazer nele e por ele, porque ele, um mundo desumanizado e pronto,
nao nos convoca mais a experiéncia do fazer, do brincar, do participar.
Tal negacao seria fruto da recusa de principios fundamentais do (SOUZA,
1988, p.7) humanismo. Pois bem, ndo mais cantar (um ato psicolégico re-
flexivo para algumas tradi¢des humanas) nao significa apenas a recusa
de significados e da transmissao da experiéncia, é a recusa da posi¢ao
que ocuparia o elemento humano na “ordem” do mundo, um indicio, o
“vestigio” de sua presenga aqui.

Assim como a oragao religiosa, a contemplacdo ou a reza, os brin-
quedos tém o poder de refletir o movimento animico e contemplativo
nas criangas: o mundo adulto p6s-moderno teria perdido a capacidade
de contar suas prdoprias experiéncias e, por isso mesmo, parece nao con-
siderar legitimo aquilo que supostamente tenha apreendido no passado.
Alguém ja disse que s6 apreendemos aquilo que lembramos.

A pior de todas as associagoes psiquicas das geragdoes modernas que
resistiram sob a falta de liberdade e de expressao no Brasil de quase
toda segunda metade do século XX é aquela que funde ou (con)funde o
conceito de antigo e antiquado. Tememos o passado? Tal incongruéncia,
fortemente presente em nossa sociedade, s6 pode ser identificada em
um latente estado de “esquizofrenia” (DELEUZE; GUATARI, 2004) como
resultado da crescente banalizagdo e quantificacao da vida, porque pro-

3.5 Bach (KRISTELLER, 1995); (MOISES, 2008, p.277-8). Como exemplo, citamos a
inovadora experiéncia humanista da Educacao Vocacional surgida em Sao Paulo
na década de 1960, brutalmente eliminada pelo Regime civil-militar de 1964 é um
exemplo de uma concepcao moderna de educacao humanista e dialética, que teve
como ideal o homem livre, sujeito transformador de sua histéria (OLIVEIRA, 2011).
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move indiscriminadamente a mistura de planos psicolégicos e morali-
dades no ambito do cotidiano, impedindo no minimo a constru¢ao da
mais raquitica experiéncia, a experiéncia do fracasso enquanto busca,
enquanto movimento e reflexao. Giorgio Agamben pensa sobre tal ex-
propriacdo cotidiana da experiéncia:

0 homem moderno volta para casa a noitinha extenuado por uma
mixdrdia de eventos - divertidos ou magantes, banais ou insélitos,
agradaveis ou atrozes -, entretanto nenhum deles se tornou
experiéncia. (AGAMBEN, 2008 p.22)

A seguinte citacdo foi retirada da cancao Nowhere man (Rubber Soul,
1965) dos Beatles. Nela o compositor parece reconhecer que nem o fra-
casso é experiéncia suficiente ao homem moderno. Assim, nao havendo
experiéncia, ndo ha o outro. Niilismo:

He's a real nowhere man,
Sitting in his nowhere land,
Making all his nowhere plans
For nobody.

Ele é realmente o homem de lugar nenhum [nowhere é ndo chegar
a nada]

[indefeso] Sentado em sua terra de lugar nenhum

Fazendo todos os seus planos de lugar nenhum

Para ninguém (BEATLES, 1965, traducdo nossa)

Rouanet (1987) aponta para o surgimento no Brasil destes peri-
gosos estados de “laténcia” da nossa memdria (conceito freudiano de
“amnésia parcial com relacdo ao passado”) visiveis particularmente em
diversos graus na sociedade brasileira e identificdveis cotidianamente
em nossa vida doméstica nesses anos pds-regime militar (1964-1985).
Caracteriza-se basicamente por ndo termos aprendido nada, a nao ser a
onipresente sensacao de algo que sempre estd para ser resolvido (uma
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suspensao), mas, e por isso mesmo, nao cessa de acenar em nosso hori-
zonte historico. Assim, grande parte dos brasileiros parece viver sob um
grave estado de insensibilidade, esquecimento, obscurantismo histérico
e latente promessa (ROUANET, 1987, p.11-36). Isso reforca a ideia de que,
certamente, os grandes temas sociopoliticos e culturais de 1964 ainda
sdo, para os brasileiros de 2014, os grandes temas de hoje.®

Cada época argumenta o real com seu préprio instrumental e deve
ver-se refletida nele, o mundo ao qual conferimos realidade. A atual
sociedade da informagdo, em que pesem todos os beneficios conquis-
tados por meio da microeletronica, microbiologia e microgenética, do
aumento das capacidades intelectuais do ser humano, traz em seu in-
terior, conforme o neomarxista Adam Schaff, o perigo de “um inevitavel
cataclismo social (com o recurso a viol&ncia), com sérias consequéncias
para o bem-estar psiquico dos homens”. Especialmente em paises com
profundas desigualdades socioecondmicas como o Brasil.

A visdo de Schaff (1995) no dmbito da atual “revolucdo cibernética”
e técnico-cientifica - otimista em alguns aspectos para com os paises
ricos, mas ndo para com os paises pobres (Terceiro Mundo) - aponta
para o “abandono pelas diversas sociedades do marco de sua cultura
nacional tradicional” e uma tendéncia progressiva a uma ampla inter-
nacionalizagao e interpenetracao de diversas culturas locais em niveis
cada vez mais supranacionais, provocando o desaparecimento do folclo-
re nos paises ricos e mais abertos as transformacdes em curso (SCHAFF,
1995, p.78).

Isso se reflete no mundo atual, e particularmente no Brasil, na con-
duta desvencilhadora e irracional sobre tudo que nos chega aos ouvidos,
ao considerar os fatos - e no caso especifico de nossas cantigas infantis

- separadas de seu contexto e vida sociocultural de onde surgiu deter-

Palestra proferida por Francisco Weffort, entre outros, em marco de 2014 na Uni-
versidade de Sao Paulo, intitulada FFLCH Discute o golpe de 1964.
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minada variante poético-melddica. Ao separd-la passamos a entendé-la
como paradigma, como fez o autor do e-mail anénimo.

Apenas para complementar, ha um tema problematico que interessa
para posterior reflexao, porque, seguindo o pensamento de Schaff (1995),
ele atinge diretamente os tradicionais conceitos de folclore no Brasil,
parecendo postular o que se chama hoje de “Folclore pés-moderno”®
(WARSHAVER, 1991). Tal tema parece ter norteado a formacao e “integra-
¢ao” da do conceito de brasilidade a partir das seculares relagdes entre
a visdo do Brasil do campo e do Brasil das cidades. Cristalizou-se, desde
o periodo colonial, e intensificou-se no periodo da industrializagdao do
Pais em meados e fins do século XX - o éxodo rural -, a incessante co-
municacao entre o mundo agricola e o urbano.

0 espaco rural brasileiro, cuja cultura sempre esteve ligada a terra,
defrontar-se-a, cedo ou tarde, com a crescente e progressiva indus-
trializacdo do campo seguida atualmente pela informatizacao (interacao
homem-mdquina e dispositivos eletrdnico-digitais) e a radical sofisti-
cacdao das midias industriais que lidam com biotecnologia e Inteligén-
cia Artificial (IA). 0 mundo do campo e da cidade tende a uma interpe-
netracdo cada vez maior, ndo havendo mais limites entre suas esferas
culturais, mas inimeros poros ou vias de comunicagao que se ampliam
continuamente. 0 consequente surgimento, em varios niveis, de expe-
rimentos biogenéticos prometem a elaboragao de uma complexa teoria
cibernética, inclusive criando sustentabilidade a uma Estética Digital
pés-moderna (Media Art).

Estes movimentos (que atropelam no Brasil do século XXI nosso cen-
tenario débito social de uma basilar prometida Reforma Agréria), postos
em marcha ja na primeira revolugdo industrial, sugerem transforma-
¢oes socioculturais profundas no “Brasil do interior” paralelamente a

Conforme Goss (s.d.), se o modernismo foi marcado pelo refinamento teérico, o
sentido central de autoridade e pelo determinismo histdrico e cientifico, o p6s-
-moderno caracteriza pela ruptura, pela desfocaliza¢ao do sujeito, pelo indeter-
minismo, pela inclusdo, pelo paradoxal e pela idéia de cultura compartilhada.
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crescente exclusao dos camponeses dos processos de modernizagao e
mecanizacao do campo. Desenraizado, sem sua terra, o homem do cam-
po, “tornado supérfluo pela revolucdo agricola”, fica na iminéncia de ver
destruida sua cultura, seu passado (HOBSBAWM, 1995, p.403-4/537-63)M.
Fim do folclore ou do conceito dependente das tradicdes orais e cam-
ponesas? Ha um conceito de folclore na atual sociedade urbana técnico
cientifica?

Quando o saber popular vivo torna-se objeto de conhecimento ra-
cional ele deixa de ser experiéncia - por exceléncia, a “realidade vivi-
da”, (ORTEGA y GASSET, 2003, p33-36) - e torna-se um corpo passivel de
ser dissecado, analisado, jamais recomposto: porque o saber (do inglés,
lore) ndo esta na 6rbita do racionalismo cientifico, mas na da experién-
cia (WARSHAVER, 1991, p.219-29).

Assim, o “projeto de uma inteligéncia artificial [IA], de uma vida arti-
ficial, deve superar a limitagdo bioldgica da humanidade” nao seria algo
para um futuro longinquo. Conforme André Gorz (2003), os projetos que
envolvem IA tratam de uma busca pela “emancipagao completa de toda
materialidade, como emancipagao da natureza”, tendo seu fim dltimo o

“desprezo pela ‘maquina de carne’ humana” (GORZ, 2003, p.13). Primeiro,
desumanizou-se a arte, desse modo, seria 0 momento de desumanizar o
humano? (ORTEGA y GASSET, 2003).

E importante notar que ndo intentamos aqui nada de condenatério
ou uma avaliacdo moral em nossas reflexdes. Para Ortega y Gasset (2003,
p.42-6), desumanizar é um conceito que promove o “triunfo sobre o hu-
mano”. A desumanizagao na arte, ja no inicio do século XX, que coincide
com a progressiva destonalizacdo do tonal em mdsica, estilizou e de-
formou o real, instaurando uma “nova sensibilidade” (ORTEGA y GASSET,
2003) na qual seria possivel capturar uma realidade que ndo remetesse
0 observador a uma miragem de si mesmo. Por isso, o fazer de conta

Na histéria ocidental, os camponeses formaram a maioria da populacao humana
(HOBSBAWM, 1995).
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da brincadeira infantil é também um escapulir do real, porque retira o
sujeito, o elemento humano, do centro de gravidade para simular uma
realidade por tras (ou para além?) da vida.

Abordar a questdo desse modo tem como intuito contrapor e trazer
a reflexdao a complexidade em tratar um assunto que envolva os con-
ceitos de permanéncia e mudanga no marco das tradi¢des culturais do
Brasil. Expressamos o dilema de um Pais no qual se aprofundam fortes
tendéncias transformistas que apontam para uma emergente superagao
de nossas caracteristicas socioculturais, resvalando perigosamente na
possibilidade do esquecimento histérico (inclusive da histéria recente),
quando ainda vivemos a discrepancia de ndao termos superado nossa
vergonhosa segregagdo social.

As manifestacoes folcléricas, a producao dos saberes populares
onde subjaz o aleg6rico e o simbélico tem passado por grandes trans-
formacoes e as cantigas folcléricas infantis nao estariam em condigao
diferente. Ricas em variantes, as cantigas de berco, roda, mar, entre
tantas, sofrem as mutacoes das experiéncias naturais trazidas por cada
geracao (pais, avés, bisavés), as transformacdes do gosto na estrutura
rural e urbana, da condicao sociocultural, dos sotaques e vocabuldrios
dos agrupamentos humanos no Brasil.

Warshaver (1991) sugere um esquema triadico para a conceitualiza-
cao de Folclore Pds-Moderno. 0 saber (Lore de FolkLORE), a experiéncia
humana conectada a memoéria é “funcdo especifica de acesso ao pas-
sado” é a “presenca do ausente” (RICOEUR, 2007). Trata-se da aporia
platonico-aristotélica cujo dilema reside em que “nds nos lembramos
daquilo que ndo esta presente”: a presenca da auséncia. Para Schafer
(1991, p.282-93), “quando uma experiéncia é bem-sucedida, ela deixa de
ser experiéncia”.

Entretanto, no mundo dos dispositivos digitais contemporaneos, das
técnicas de simulacao cibernética em rede e do racionalismo estético
atual, hd uma forte tendéncia a convencer a mentalidade humana de que
€ possivel repetir os eventos. Tecnicamente, suprime-se qualquer distin-
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cao entre original e copia. Esta indistincao liquida o tradicional conceito
de autoria e de experiéncia. Ao considerar os contextos possiveis nos
processos de imitacdo e copia processados por algoritmos (software),
realmente dois sons, por exemplo, podem ser repetidos indistintamente;
assim, a incapacidade de imitar pode significar o término, no contexto
atual, da experiéncia humana, substituida pelo automatismo genera-
lizado. Do ponto de vista de uma “Estética da Percepcao”, arte e vida
- e nesse compdsito habita a infancia, seu imaginario lidico-emocional
cujos processos estéticos desempenham importante papel - convivem
em uma “relacdo imanente” e inseparavel (GIANNETTI, 2006) que deveria
se impor ao automatismo e a alienacao cultural.

Para o esquema triddico de Warshaver (1991), a camada de estu-
dos do Folclore onde se produzem os saberes populares, diriamos, mais
préximos a terra e geralmente oriundo do mundo agricola, inaugura e
configura o primeiro nivel. No préximo nivel, como comentado, o Sa-
ber torna-se objeto da ciéncia (Academia). Teorizada e elitizada, nesse
nivel, a sabedoria popular passa a ser submetida a esquemas formais
e atualmente em cdédigos algoritmicos. Este nivel cientifico, que tenta
dialogar com o primeiro, esforca-se por controlar e legitimar, na so-
ciedade contemporanea, as tradi¢des culturais em suas instancias sim-
bélicas e, portanto, mnemanicas. No terceiro nivel, conforme Warshaver,
reconceitualiza-se o segundo sob o que Lyotard intitulou de “A condicao
pds-moderna”, convivendo, o nivel 3, com uma “crise nos dispositivos de
legitimagao e no imagindrio moderno: a no¢do de ordem”. Uma “crise”,
discrepancia de conceitos.

Assim, aos estudos do folclore na pds-modernidade cumpriria inves-
tigar e contribuir para as transformacoes técnico-culturais que alteram
0S esquemas sociais. Se o segundo nivel ndo pode reconstituir o primeiro
em suas instancias simbolicas, sob as mais recentes condigdes do pen-
samento pds-moderno das sociedades contemporaneas, no terceiro ni-
vel (o p6s-moderno), a tentativa de dialogar com o primeiro nivel pode
nao mais configurar uma evidéncia, acenando para uma probabilidade,
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dado o reconhecimento do acelerado grau de transitoriedade das diver-
sas culturas no século XXI.

0 “fazer de conta” de Ciranda-cirandinha: um paradigma das
brincadeiras e cantigas de roda

“Fazer de conta” é a presenca de uma situagao ausente, a memaria
(RICOEUR, 2007) - como, por exemplo, quando a crianca “faz de conta
que dorme” - é uma metafora® tao mitica quanto a expressio “Era uma
vez", por seu cardter essencialmente ndao quantitativo, que escapa a toda
temporalidade, a quantificabilidade histdrica. “Era uma vez" inaugura a
narrativa mitica e é sempre um “fazer de conta”, aberto ao imaginario e
completamente desassociado da imagem preconcebida de uma “evolu-
¢ao do homem” (SOUZA, 1988, p.9), como tem sido o préprio preconceito
de que a crianca evolui e torna-se adulta. E, como argii Fernando Bastos
em sua apresentacao ao Mitologia 1 de Eudoro de Souza: o “Era uma vez",
0 mito, ao firmar-se como argumento-origem de quase toda alegoria é

“[...] menos a narrativa das origens do que a origem de toda narrativa [...]"
(SOUZA, 1988, p.1). 0 “fazer de conta” aponta outro ente que ndo é aqui,
é longe, mas continua sendo sempre como ao que esta aqui. Assim pa-
rece ser a brincadeira do faz de conta: simulacao, fingir-forjar, invencao
do real. Toda brincadeira infantil, para além de qualquer teatralidade,
manipula, com a crian¢a, o tempo do “eterno presente” e coloca meta-
foricamente a prova o real, e nisso reside toda a graca (a gratuidade da
busca), toda a questdo shakespeariana que articula a condicao transito-
ria do humano no infinitivo ser ou estar no mundo?

Vai, vai, vai, disse o passaro: a espécie humana nao pode suportar
tamanha realidade.

Ha uma discussao tedrica aqui que escapa ao escopo de nosso tema no momento.
Para Santos (1959, p.27) “[...] o simbolo precisa ter uma analogia de atribuicdo
intrinseca com o simbolizado. Do contrario é metafora e ndo simbolo”.
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Tempo passado e tempo futuro. 0 que poderia ter sido e o que foi
indicam um fim, que sempre é presente (T. S. Eliot, Quatre/Quatuors,
1950 apud SILVA, 1984, p.27)

A convocacdo inicial ao coletivo de “vamos todos cirandar”,® em
Ciranda-cirandinha, coloca em movimento a roda infantil em um sentido
giratério determinado por seus proprios atores. Diferentemente do per-
sonagem, a crianga atua, constroi seu fazer de conta.

0 que Ciranda-cirandinha nos pode comunicar? Qual a ideia trans-
mitida pela quadrinha® recitada ao centro por seu ator principal, que
solitdrio, simultaneamente, percebe-se parte do mdltiplo e do transi-
tério? 0 drama ludico narrado por Ciranda-cirandinha é o daquele mais
fortemente banalizado e confuso dos conceitos utilizados pelas socie-
dades urbanas da p6s-modernidade: a tematica do amor. Lddico, mitico,
singelo e ndo sensual, como a prépria misica que o embala, associado a
memoria (“Serd, pois, 0 meu amor uma obra de memoéria?” - KIERKEGA-
ARD, 1979) é tematica recorrente das canc¢des infantis.®

Eis a importancia do tema do amor, em que pesem as cantigas in-
fantis, assim como quase tudo que se refere ao elemento folcldrico, se-
rem sistematicamente consideradas pela sociedade moderna “humildes

Referimo-nos a variante mais conhecida em Sao Paulo, muito préxima a variante
coligida no século XIX, por transmissdo oral, por Sylvio Roméro: “Oh ciranda, oh
cirandinha/ Vamos todos cirandar;/Vamos dar a meia volta/Volta e meia vamos
dar;/Vamos dar a volta inteira,/Cavalleiro, troque o par./Ciranda Cirandinha/0 an-
nel que vds me destes/Era de vidro, quebrou-se;/amor que tu me tinhas/Era pouco,
ja acabou-se.” Essa variante reine em sua sequéncia uma mistura de temas do
folclore pernambucano. Outras quadrinhas aparecem em Romero (1883). Melodica-
mente as variantes sao muito préximas a coligida por Villa-Lobos. Consulte tam-
bém a partitura em A obra pedagégica de Heitor Villa-Lobos (AVILA, 2010. p.134-5).

Quadrinha ou quadra. Poema com estrofe de quatro versos. “Composicdo verda-
deiramente popular e mesmo folclérica”, caracteriza-se por sua brevidade e por
sua singeleza (MOISES, 1974, p.425).

E possivel entrever, nas cantigas infantis brasileiras, o papel de mediador do
elemento lddico-singelo entre o sagrado e o profano na sociedade brasileira do
periodo colonial (NETO, 2013).
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demais para merecer nossa submissdo” (ZIMMER, 1988, p.9): ele pode
nos revelar a génese do simbolo e sua complexidade em nds. Dai que o
amor primeiro (e essa é a condi¢do esquematica de Ciranda-cirandinha)
€ o primeiro nivel do real, onde ha uma tendéncia de fusao e identifi-
cacao com o objeto amado, com o outro, portanto, imitacao (SANTOS,
1969, p.18-29). N'0 Cravo e a Rosa, que veremos mais a frente, entretanto,
tal fusao recai, é separada no momento seguinte, confirmando o falso
brilhante ilusério do anel de vidro, convertendo-se, com o tempo, em
um processo de relacdao insuportavel entre amantes. Dessa forma, os
simbolos apreendidos, pressentidos (ZIMMER, 1973, p.223) pela crianca
podem constituir a configuracao de novas ordenacoes interiores cuja
educacao e maturacao dos sentidos se dao por meio, neste contexto, do
conjunto alegérico e poético-musical.

E 6bvio que o primeiro falso brilhante remete-se a presenca do ou-
tro, num momento psicologicamente complexo, porque o “anel era vidro”
- assim como a roda, simbolo do tempo ciclico e do transitdério - 2 e, por
isso mesmo, quebrou, rimando com acabou, porque o amor “era pouco”.
A simbdlica da roda esta presente também na forma do anel simboli-
co cuja funcdo é a lembranca.® Aqui, conforme Ricoeur (2007), trata-se
do dilema grego da meméria que desvela, no nivel lddico-simbdlico, a
conviccao de que sé a propria memoria pode dar acesso ao passado e
a verdade, promovendo em seguida o esquecimento enquanto necessi-
dade. Porque o recurso de significar, seja qual for a verdade da crianga,
cumpre seu papel. “Fim” da experiéncia. Outra crianca sai da roda, da
periferia, e vai ao centro. O centro é o mesmo, o insuportdvel “tempo

“A palavra grega para indicar ‘ano’ [...] designa todo objeto circular como um
anel. Aidéia temporal de ano, por si mesma ja primitivamente ligada a de circulo
(cf.,, v.g., Lat. annus, anus e annulus), exprime-se aqui redundantemente como um
circuito, como um retorno ciclico [...]” (TORRANO, 1995, p.34).

0 jogo do anel também é uma brincadeira tradicional das criangas brasileiras, em
que um anel é passado por entre as maos até uma recebé-lo discretamente, sem
que ninguém perceba. (CASCUDO, 2001, p.15-6).
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presente [...] condicao transeunte e fragil do homem” (SILVA, 1984, p.27),
mudam-se os atores. Dai também o anel, uma roda, ser a indumenta-
ria necessdria da lembranca da presenca do ausente (RICOEUR, 2007). 0
amor persiste, porém, seu objeto nao.

Perguntamos se tal multiplicidade de significados em seu contexto
poético-musical nos autoriza a criar um espago hermenéutico que dia-
logue com o atual quadro social brasileiro, essencialmente urbanizado,
com todos os beneficios técnicos que isso possa trazer, mas profunda-
mente desigual, com patologias psicossociais correlatas no qual sobre-
vivem nossas crian¢as? Obviamente, nao podemos esquecer o papel e a
forca possivel que deveria cumprir a educacao publica.

A “roda-mundo” - e aqui evocamos novamente outro tema de Chico
Buarque, compositor emblemdtico da melancolia brasileira - simbolo do
transitdério que sutilmente aponta a permanéncia do ser enquanto muda
o mundo, tao singelamente reconstituido pelas criancas nas rodas das
cirandas-cirandinhas, reside nesse ritual de alegoria poética e musi-
cal que comenta com e pela infancia, toda uma complexidade simbélica,
contribuindo para o equilibrio social e emocional das criancas. E que
lhes prové, nao esquecamos, uma dignidade de saberes e percepgoes
do jogo do real, que pode ultrapassar numa simples “volta e meia”, o
racionalismo adulto, que julga as coisas apenas pelo ponto de vista do
conceito de bem-estar e do bom senso.

A crianca parece ser iniciada aqui ao entendimento do mundo como
o lugar de experiéncias e ilusoes e mesmo com uma vivéncia coletiva e
alegre propiciada pela multiplicidade da roda; é levada a suspeitar que

“esse mundo é cheio de maldade e ilusdo” (CAYMMI, 1957). Entretanto, o
cuidado em tocar a fragilidade do mundo parece acenar nas entrelinhas
das cantigas infantis.

Em seu texto Olhar e meméria (FILHO, 1988, p.107), o autor considera
que nossa subjetividade constitui “uma interioridade inscrita nas for-
mas sociais de existéncia”. Isso quer dizer que “correntezas do passado
‘podem reviver numa rua, numa sala [...] uma maneira de pensar, sentir,
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falar, que sdo resquicios de outras épocas. Hd maneiras de [...] culti-
var um jardim, [...] de preparar um alimento, que obedecem fielmente

m

aos ditames de outrora’. Ha maneiras... e Ciranda-cirandinha explicita
o transitdrio, com seu centro, aponta o elemento permanente. A crianga
que se situa ali, no centro, recita de cor (do latim, coracdo, simbolica-
mente como “sede da alma”, HOUAISS, 2002. AURELIO, 2004) ou improvisa
uma quadra poética.

Assim, provavelmente a roda seja o elemento de forma geométrica
e coreografica mais essencial da expressao e da experiéncia simbélica
de ordenacao na atividade lidica, porque impede o processo entrépico
e natural do tempo. Porque tendo ela, a roda, forma democratica, que a
todos pertence e compartilha, do ponto de vista da crianga ela tende a
simbolizar a ordenagao do préprio mundo em volta; como vimos, traga a
rotagao do mundo, sua rotina, que se contrapde enquanto ordem ciclica
ao transitério-temporal, presente na vida e na natureza prépria das coi-
sas que nos cercam. Segundo Schaffer, “[...] se desejarmos que a ideia de
ordem ocorra a crianga, devemos comegar com um pequeno caos”, por-
que nele reside a possibilidade de uma nova ordena¢ao do pensamento,
ante a profusao do real (1991, p.313-4).

Ao encontrar um mundo pronto, acabado, a crianca tende, no ma-
ximo, a experimentd-lo (diferentemente da construcdo e do fazer da
experiéncia) para em seguida destrui-lo, descarta-lo. A TV e mais re-
centemente a Internet - e poucos observam esse fendmeno no ambito
doméstico e escolar -, tém sido paradigmaticas dessa ética do fast food
cultural, do tudo pronto, do experimentalismo, que retroalimenta a todo
instante o oferecimento do prazer total e do extremo consumo entre as
criangas. Sao midias cuja programacao pouco tem contribuido para uma
séria reflexao sobre a educa¢ao infantil e, em muitos casos, desautori-
zam pais e educadores, contribuindo dessa forma para a perpetuagao
da indiferen¢a, da desatencao e agressividade entre as criangas e 0S
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jovens.® Quando ndo, tais midias publicitarias investem na excitacdo
emocional e erotizagdo da infancia, expurgando o lidico, fazendo das
meninas, especialmente, suas mais destacadas vitimas. A artificialidade
dos modernos brinquedos infantis que povoam os canais de TV “sao téc-
nicas modernas com as funcionalidades da vida adulta” (BARTHES, 2003,
p.68). “Faz-se” tudo, exceto brincar.

A roda tem dois atributos simbadlicos, entre outros, fundamentais e
facilmente identificaveis: sua forma exterior, geométrica, comporta na
borda o coletivo, a multiplicidade; e seu centro, o ponto, o principio, a
concepgao de origem, comporta o individuo. E é o individuo quem pode
conferir, de seu ponto de vista central, significado ao outro que estd
na borda, uma relacao radial com o diferente e a multiplicidade que
o cerca. Um ponto de vista alegdrico, uma imagem ha um tempo geo-
céntrica, digamos, em oposi¢do a concepcao do Sol como centro. Isso,
obviamente nao faz diferenca para as criangas, porque, para elas, assu-
mir o Sol como centro daria simbolicamente no mesmo, dado que aqui,
tudo funciona alegoricamente, pois é faz de conta cujo “horizonte do
provavel"® é traspassado pelo elemento mitico que “ndo esté sujeito a
provas” (SOUZA, 1988, p11). Dessa interacao, participa a crianca-mundo,
cujo esquema reside na alternancia de perspectiva, ora centro, ora pe-
riferia (GUENON, 1987).

Acentuamos apenas que esse modelo (antigo) essencialmente dra-
matico da infancia ndo é discrepante ou excludente de qualquer outro
drama cientifico tecnoldgico utilizado pela atual “sociedade informati-

ca.

Tema da entrevista da psicanalista Maria Rita Kehl sobre seu livro Ensaios criticos
sobre a TV brasileira. Consulte também “fungdes executivas” na infdncia, HARVARD,
2011.

0 fim do dualismo classico sujeito/objeto, que tomava o sujeito como se fosse se-
parado do objeto foi superado pelo principio da incerteza de Heisenberg no inicio
do século XX, e essa parece ser a dindmica da construcao da infancia.
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A guerra de O Cravo e a Rosa

Um minueto, uma danca de saldo para pares. De carater aristocrdtico e

“bom gosto” formal do século XVIII, sua melodia conduz um suave ges-
to anacruse entre as frases. Urbana, nada a identifica, no contexto das
cantigas folcldricas brasileiras, com a simplicidade rdstica do mundo
rural ligado a terra. Tipica do estilo vienense da segunda metade do
século XVIII, poderia ser muito bem atribuida ao estilo Cldassico de Haydn
ou Mozart.

Portanto, ndao hd nada de lidico-popular comparada ao contexto
de Ciranda-cirandinha. Ao contrario, o conflito do “casal de flores” na
variante poética que abordaremos, é parte do mundo adulto e, parado-
xalmente, é cantiga de roda infantil.Z Provavelmente, por sua tematica
amorosa conflituosa, acentuada por suas curvas melddicas em tempo
ternario, além de sua expressao poética, o Cravo e a Rosa possa ser de-
finido como descendente de um género poético-musical singelo que se
solidificou no Brasil do século XVIII: a modinha (NETO, 2013, p.365-88).

Mesmo passando pelo crivo e a experiéncia de roda de Ciranda-ci-
randinha, o masculino, aqui simbolizado pelo cravo (o homem primeiro
e isso serve para a feminina Rosa, exceto se levarmos o mito biblico
adamico ao pé da letra) “é o animal que se recusa a aceitar o que gra-
tuitamente lhe deram e gratuitamente lhe dao” (SOUZA, 1988, p.7). Se
Ciranda-cirandinha aponta para o dominio do improvdvel, a roda que
poe-se em movimento, o ilusério, promessa sublime do amor primeiro,
instaura também o pressentimento dos perigos do real, deixando em
aberto os processos continuos do apreender.

Observar em Avila (2010, p.48) a variante melédica (muito préxima a que aqui
abordamos) proposta com pequenas alteracées em sua primeira parte, mas tam-
bém a variante do texto poético que em nada se assemelha ao Cravo e a Rosa que
abordamos aqui. Segundo a autora trata-se de “Tema popular, folclérico infantil,
de brincadeira de roda [...]". Essa avaliacdo contradiz em parte a nossa que afir-
ma ao contrario, ser seu carater tematico musical mais complexo, aristocratico e
adulto.
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No Cravo e a Rosa, nos defrontamos, porém, com a contundente pro-
va do dualismo e da recusa, o afastamento e o esquecimento da infancia
primeira, contrapostos ao surgimento do pecado orgulho e cobica do
mundo adulto, que nao quer para si “sendo o que fez por suas proprias
maos” e quer para si aquilo que a outro pertence. (SOUZA, 1988, p.7).
Aqui, assistimos o mito adamico, o mito do homem que se recusou conti-
nuar vivendo no Paraiso. Para a crianca da brincadeira de roda, todavia,

“ndo importa que ndo seja esta a letra exata do relato mitico (SOUZA,
1988, p.7-11)".

Na recusa do outro, instaura-se a negagao e com ela segue-se uma
histéria de desagregacao do amor sublime, cuja promessa fica também
implicita em Ciranda-cirandinha.

Em O Cravo e a Rosa a tensao dramatica estd em plena iminéncia.
Dualismo e conflito de pares, ndao ha um porque aceitavel que o texto
poético “explique” o pateticismo ou aponte as causas da comogao. Sim-
plesmente é dramatico, dividido e os ferimentos e afeccdes sao paten-
tes: despedagados “pelo menos em um estado que vé e, pelo menos em
outro estado que é visto”® Veremos tal dissonancia ser simbolicamente

“resolvida” em Se essa rua.

Para Zimmer (1988, p.9-12), as imagens do folclore e do mito (e aqui
em nada eles se diferem) recusam-se a dissecacdo e analise porque “[...]
ndo sao como cadaveres; sio como duendes [...]" e geralmente “[...]
zombam do especialista que imaginava té-las cravado com um alfinete
em seu grafico”.

No sugestivo filme A Guerra do Roses (DEVITO, 1989), temos, ali sim,
uma tipificacao dramatica de caso: ameagas, desavengas injuriosas e
adulteras separam a “felicidade” do casal, felicidade outrora embalada
na brincadeira de roda e agora para os Roses, apenas o centro tran-

E 0 que geralmente notamos quando uma crianca brinca: ela e o brincar formam
um s, seu foco integra-se ao brinquedo e s6 depois se separa dele, estabelecen-
do-se uma dualidade. Um mundo “construido a fim de ver-se a si mesmo” (SPENCER
BROWN apud WILBER, 1995, p.14 e p.30-7).
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sitério e esquecido da existéncia. Porém, o amor dos Roses se deixou
adulterar porque tentou aprisionar e cristalizar, matar o transitério, que
fora, no ambito dindmico de Ciranda-cirandinha, uma promessa e ape-
nas vidro.

A tematica do cravo (uma flor popular na Europa desde o século XVI)
é tradicional em nossa histéria e muitas das quadrinhas de nosso can-
cioneiro infantil tém diversas variantes sobre ele. Cascudo (2001, p.165-
8) lhe atribui funcdes simbélicas e diversas significacdes no Brasil como
flor dos “amorosos” e codigo de sinais entre amantes: “Um cravo bran-
co na janela é sinal de casamento”. Como mensageiro poderia sinalizar
“com o cdlice para baixo, amor ausente”; entregar um cravo branco era
“declaracao amorosa”; despedaca-lo era rompimento, entre outras.

Em Cantos Populares do Brazil de Silvio Romero (1883), encontra-
mos em grande quantidade a temdtica do amor ligado ao cravo e seus
espinhos (1883, p.305) - um atributo também pertinente as rosas - com
significacdes ligadas ao casamento, a inveja, ao adeus, ao amor impos-
sivel, ao coracdo dividido, incluindo a simbélica do anel (p.282-3) e nas
Pastorinhas do Natal (hoje mais conhecido como Capelinha de Meldo
do folclore pernambucano) com forte influéncia religiosa. A seguir uma
variante poética de 0 Cravo e a Rosa no contexto do folclore sergipano
do século XIX (ROMERO, 1883, p.194).

0 Cravo e a Rosa

0 cravo tem vinte folhas,

A rosa tem vinte e uma,
Anda o cravo em demanda
Porque a rosa tem mais uma.

0 cravo brigou co’a rosa
Debaixo de uma sacada;
0 cravo sahiu ferido,
E a rosa espinicada.
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Viva o cravo, viva a rosa,
Viva o palacio do rei;
Viva o primeiro amor
Que n'esta terra tomei!

0 cravo cahiu doente,

A rosa o foi visitar;

0 cravo deu um desmaio,
A rosa p6z-se a chorar.

Outro exemplo tem o cravo como simbolo do amor sensual. Extraido
da cantiga Cravo Branco (ROMERO, 1883, p.193):

Cravo do meu craveiro
Quando me vé esmorece;
Quem de meu corpo nao trata
De meu amor ndo carece.

0 Cravo e a Rosa é uma experiéncia do conflito entre os principios
masculino e feminino que nao se resolve em seu ambito poético e que,
ao manter-se aberto, deixa aos atores a busca de uma solu¢ao. A menos
que consideremos o verso “ e a Rosa pds-se a chorar” como uma condi-
¢ao de fechamento.

A meiguice infantil de Se essa rua, simbolo do amor sublime

Novamente aqui temos o recorrente tema do amor, porém do amor
em seu grau mais imaterial. Imaterialidade enquanto “desumanizagao” e
impermanéncia que é também a prépria substancia da masica.

A ubiquidade® da escuta poético-musical parte do principio da com-
preensao da dinamica universal entre permanéncia e mudanca, improvi-

Ubiquidade é um termo utilizado nas redes telematicas modernas e faz uso das
telecomunicagdes, como a possibilidade de “estar em todas as partes em qualquer
tempo” (GIANNETTI, 2006, p.89).
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so e determinismo, sujeito e objeto e na superacao (ou sintese) dos pares
de opostos - como vimos no carater dramatico das cantigas de roda
abordadas anteriormente - que nortearam a estética ocidental pelo me-
nos nos Gltimos trezentos anos.

E nessa cantiga que o drama infantil ultrapassa, sintetiza, fecha o
drama adulto de O cravo e a Rosa. 0 tema de Se essa rua elimina os
“ingredientes humanos”, demasiadamente humanos (ORTEGA y GASSET,
2003, p.75), que saturam O cravo e a Rosa. Por seu carater melddico na
modalidade menor, Se essa rua evoca uma modinha colonial®, um canto
de roda sublime e sendo singelo é, a nosso ver, esteticamente uma pe-
quena joia do cancioneiro popular brasileiro ao lado de O cravo e a Rosa,
que certamente serviram de paradigma para muitas cangoes populares.
Arranjada para piano “com melancolia” e em compasso Alla Breve por H.
Villa-Lobos foi intitulada como Nesta rua tem um bosque e é parte das
Cirandinhas N.11, 1926.

Em Se essa rua, a metafora do bosque “que se chama Solidao”, a
“soliddo misteriosa da floresta” (KIERKEGAARD, 1979), estd associada
simbolicamente a uma dimensao interior da infancia e do humano; a rua
como caminho no qual “mora um anjo”, que, segundo a teologia crista é
um mensageiro, nao sao incomuns em outras mitologias. Segundo Sa-
lazar (1983, p.259), o tema do amor seria o fundamento mais antigo do
cristianismo, dando origem a ideia cavalheiresca medieval, o humanismo
renascentista. Tal associagao ao bosque, cuja “solidao” nos remete a sua
obscuridade (o tépico ombra - RATNER, 1980), de “vale desolado”, “fan-
tasmagérico” e “silencioso”, “passagem sombria” em “terras estranhas”
(ZIMMER, 1988) de onde sempre surge uma voz (do anjo) que comunica
ou adverte algo aquele que busca o conhecimento, sugere uma atmos-

“Das rodas de criagdo nacional a mais conhecida parece ser Nesta Rua, verdadeira
modinha.” (PUBLIFOLHA, 2003, p.685).
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fera mitica crista. 0 anjo,® portador de uma mensagem aos homens, ao
corresponder ao anseio da crianga amada em “se eu roubei teu coragao,
foi porque tu roubaste o meu também”, comunica a concordancia e a
reciprocidade alcancada na unidade amorosa. A crianca pode ser enten-
dida simbolicamente como a alma humana, podendo enfim, reencontrar-
-se, unir-se ao amado pelo amor humilde (caridade), “segundo o secreto
desejo do seu coracdo” (KIERKEGAARD, 1979). Ha uma possivel trilogia
no conjunto dessas cantigas infantis. Se essa rua “resolve”, reconstroi
ou resgata, na forma da “paixdo sublime, expressao sagrada, humilde e
pura” o drama do amor lidico iniciado na experiéncia primeira de mundo
de Ciranda-cirandinha e despedagado em 0 cravo e a Rosa.

Ora, ndo é essa a tematica amorosa que envolve e funda o mito de
Eros (o anjo, o amor) e Psiqué - a alma que mergulha na “noite dos
sentidos” (SILVA, 1984, p.19)? A humildade aqui tem, no sentido amoroso
do simbolismo cristdo (a caridade), um cardter de submissao, renega o
orgulho “que se supde autorizado a julgar” (KIERKEGAARD, 1979) evoca-
do em O cravo a e Rosa.

A cantiga de roda Se essa rua - em que pesem importantes dentncias
histéricas comentadas por NETO (2013, p.365-88) e WEHLING (1999) que
impuseram a mulher, durante o periodo colonial brasileiro, uma macula
moral que encobria politicamente os nefastos desequilibrios sociais®,
provocados pela aristocracia despotica e esclarecida luso-brasileira,
amparados por conceitos religiosos retrégrados fomentados pela igreja
catdlica - vela, com seu simbolismo cristdao de cunho iluminista trazido
de nosso periodo colonial, um drama humano cujo fundo psicolégico

Bl Paraastradicdes monoteistas e particularmente a tradi¢do cristd, um mensageiro
entre Deus e os homens.

“No Brasil colonial, tanto a legislagdo portuguesa como as praticas sociais acen-
tuaram o cardter subalterno da mulher [...] a mulher de status elevado, reclusa; a
mulher pobre ou escrava, objeto de trabalho ou de prazer” (WEHLING, 1999, p.278-
9).
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acolhe amplas significacoes e pode servir para uma situacao dramatica
em nossa época (DIEL, 1991, p.10-13).

Assim, seguindo o conceito de Diel (1991) expresso anteriormente,
entendemos que mesmo nao sendo aparentemente classificada como
mito no contexto brasileiro, Se essa rua contém elementos simbélicos
significativos que podem intervir na interpretacdo dos mitos. Os ele-
mentos simbélicos de Se essa rua remetem-se a “totalidade do humano
e ndo apenas um simples aspecto do homem” (Idem). Claro estéd que tais
abordagens podem resultar diferentes, partindo de diferentes visoes, de
diferentes profissionais, musicos, folcloristas, sociologos ou historia-
dores e estetas. Mas, citando Eudoro de Souza (1973, p233) “O simbolo
desperta o pressentimento; a linguagem somente esclarece”.

A separacdo de Eros (filho de Vénus, deusa da beleza) e Psiqué (SOU-
ZA, 1973) - a personificacdo da alma que se deixa seduzir por Eros -
também se vé representada em 0 Cravo e a Rosa, porém neste caso, sob
a seducdo e o amor de Eros (o Cravo) em sua forma perversa. Em Se essa
rua, ao invés, o amor é restabelecido e ndo seria fortuito o fato de a po-
esia remeter-se a um anjo, com sua “capacidade de uniao”. Novamente
a unido aqui pode ser simbolizada pelo anel ou a roda das criangas. Por
outro lado, assim como em Eros e Psiqué, a separagao dramaticamente
desencadeada n'0 Cravo e a Rosa configura um “estado de quebra defi-
nitiva e incuravel” (DIEL, 1991, p.131).

Consideracoes finais

“Eu tinha voltado do Brasil sem saber mais quem era”
ECO, 1989, p.210

Infancia é conceito, crianca é outro
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Ao contrario do legado deixado pelos compositores e pesquisadores
hingaros como Béla Bartok, Zoltan Kodaly e outros folcloristas euro-
peus do inicio do século XX, falta-nos estudos etnogrdficos que prio-
rizem uma sistematiza¢ao cientifica, pesquisas embasadas em critérios
taxondmicos e materializados em publicacoes e coletdneas especiali-
zadas com comparacao de resultados para o acompanhamento da pre-
senca de variantes e transformacdoes melddicas e poéticas de nossas
cancdes folcléricas infantis.B

0 ambito escolar, um importante espago com o qual se deveria con-
tribuir para a construgao da cidadania, suporta ao extremo os paradoxos
da moderna sociedade da informagao em um Pais fortemente desigual:
a eliminacao da experiéncia pelo conceito de substituivel, nao permite
nada a ser feito e o que esta velho deve ser trocado a todo custo. A ideia
de um suposto “ensino forte”, geralmente embasado em conceitos que
priorizam a visao quantitativa e estatistica dos quadros sociais, tem por
objeto a obtengao de vantagens financeiras e, na melhor das hipoteses,
a obtencdo de pontuacdes em 6rgdos governamentais ou de classe (o
que seria 0 mesmo), relegando professores e alunos a vitimas de uma
relacdo promiscua patente do ambito piblico-privado. Privatiza-se o
publico, sem, entretanto, exclui-lo, mata-lo. Com isso se pde em che-
que a propria sobrevivéncia de espacos lddicos plblicos que garantam a
transmissao das tradigoes folcldricas no Brasil.

Como ja comentamos anteriormente, nossas cantigas folcloricas in-
fantis estao em desuso. Sinais do esquecimento social, ndao fazem mais
parte dos costumes dos lares brasileiros, ao menos nos espacgos forte-
mente urbanizados. Além do fluxo e rapida precipitacao das novas ge-
racoes no mundo atual, entre outros elementos desencadeadores como
temos visto, parece evidente que as cantigas infantis nao guardam mais
quaisquer vinculos afetivos com a realidade social vigente de nossas

Avila (2010) fez interessante compilacdo com comentérios de diversas can¢des
infantis colhidas por Villa-Lobos.
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criancas. Certa vez, perguntado sobre se ja havia visto uma galinha, uma
crianca respondeu: “Sim, um caldinho azul!”, referindo-se a um tempe-
ro em forma de tablete, cujo logotipo era uma fémea galiforme, que a
crianca havia assistido em propaganda na TV.

Essas dissociagoes afetivas tipicas dos espacos urbanos ultra meca-
nizados revelam um apagamento dos referenciais mnemadnicos da so-
ciedade, inclusive de sua histdria mais recente. Assim, as rdpidas trans-
formacoes técnicas cientificas intensificam e aceleram os processos de
destruicdao do espaco lidico. A perda da meméria é a incapacidade de
reunir elementos de nosso passado historico cultural em nosso tempo
presente (RICOEUR, 2007). A misica e a poesia folcldrica infantil, essen-
cialmente de transmissao oral, ao serem revisitadas teriam entao “o po-
der de ultrapassar e superar todos os bloqueios e distancias espaciais e
temporais, um poder que s6 lhes é conferido pela Meméria (Mnemosyne)
através das palavras cantadas (Musas)”. (TORRANO, 1995, p.4). A proble-
matizacao de nossa formagao cultural e nocdo de brasilidade desde o
periodo colonial inquietam-nos. Entretanto, conhecé-la pode contribuir
na compreensao dos processos de desaparecimento das praticas lddicas
ligadas a nosso cancioneiro folcldrico, ajudando a superar as distancias
histéricas, contrapondo diferencas. Um exemplo importante a citar no
quadro histérico lidico do Brasil da-se a partir do entendimento da pré-
pria condicdo feminina na sociedade no periodo colonial.

Conforme Neto (2013, p.379), que citamos anteriormente, as pro-
gressivas mudangas da condicao da mulher no cotidiano da sociedade
brasileira a partir do século XVIII configuraram importante fator no cul-
tivo do elemento lidico nos lares do Brasil: “(...) a alteracdo do status
da mulher, e o capital ideolégico simbélico que lhe seria destinado na
configuracao do novo ambiente doméstico, tornaram-se politica de Es-
tado. Impulsionando novas intervengdoes nos dominios da vida lidica e
sentimental da familia (...)". Assim, a mulher, além de made, tornou-se
responsavel pela educacao da prole e teve na musica, nas cantigas fol-
cloricas, uma aliada na formacdo de uma nova conduta e sociabilizagao.
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Além disso, o elemento lidico e poético-musical entrava como mediador,
aglutinando, sob variadas formas, os conflitos, as mentalidades e o sin-
cretismo religioso patente na sociedade luso-brasileira.

Tais cancdes de tradicao oral, outrora presentes nos lares brasileiros,
ocupavam, portanto, além do “espaco doméstico” no qual se cantava e
brincava, o espaco escolar, e foram parte importante do cotidiano musi-
cal das criancas e adultos e da experiéncia socioestética transmitida di-
retamente de pais e avds. Alguém poderia argumentar que tais cangoes
seriam atualmente facilmente recuperaveis por meio das novas midias e
da alta tecnologia de armazenamento em massa (mass storage) e repro-
dutibilidade digital. Entretanto, mesmo importante, no ambito de uma
cultura de transmissao oral, algo que tais meios tecnolégicos parecem
nao poder restabelecer: o componente ritual, a confian¢a na palavra e
a oralidade poética inseparavel das brincadeiras e, consequentemen-
te, o contexto e sua associagao simbdlica. Na citacdo abaixo, o autor
nos remete a dimensao poética da palavra em uma civilizagao arcaica e
agrafo-oral, a de Hesiodo e Homero:

Esta extrema importancia que se confere ao poeta e a poesia
repousa em parte no fato de o poeta ser, dentro das perspectivas
de uma cultura oral, um cultor da Meméria (no sentido religioso e
no da eficiéncia pratica), e em parte no imenso poder que 0s povos
agrafos sentem na forca da palavra e que a adog¢ao do alfabeto
solapou até quase destruir. Este poder da forca da palavra se
instaura por uma relagdo quase madgica entre o nome e a coisa
nomeada, pela qual o nome traz consigo, uma vez pronunciado, a
presenca da propria coisa. (TORRANO, 1995, p.4-5)

As brincadeiras infantis e a literatura oral para Cascudo (2001, p.334)
compdem “0 elemento vivo e harmonioso que alimenta a crianga e
acompanha, obstinadamente, o0 homem numa ressondncia de meméria
e saudade”. Cada época reivindica tal ressonancia e compoe seu proprio
sistema de interpretativo. Cada grupo social, cada crianga em seu con-
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texto sociocultural constrdi suas ressonancias, seus sons e atribui aos
simbolos seus proprios significados. Nossa época informatica, artificial,
procura conceitos e condutas sob a condi¢do de pés-modernidade que
possam conferir significados, mesmo que nao sejam assim tao novos.

Mais e mais a “sociedade informatica” (SCHAFF, 1995) contemporédnea
técnico-cientifica do século XXI é dependente do “som ambiente”, do
“mobilidrio sonoro” (CARVALHO, 2009) do Sound Branding, do conceito de
Environment, “Instalacdo”® de Media Art, em um continuo tempo-espaco
onde o mundo real é o ciberespaco, a Realidade Virtual (RV). Junte-se a
isso o fato de o mundo p6s-moderno tender a impor a si mesmo um sis-
tema de controle absoluto e de “absoluta formalizacao do pensamento
humano”, a superagao da “forma humana”. Nessa direcao se inserem
formalizacoes dos “conceitos de verdade e realidade” e por extensao a
negacao de toda transcendéncia e, portanto do tradicional conceito de
poética. A questdo do sujeito-objeto é superada pela desmaterializacao
do sujeito no objeto, que no “sistema telematico” atual ndo corresponde
aos tradicionais conceitos de ‘imagem e semelhanca’ do observador ou
mesmo de seu corpo como limite (GIANNETTI, 2006, p.33; p.128).

Tal nova e confusa realidade, como vimos, impulsionada pela acao
de atores informadticos digitais tende a levar as Gltimas consequéncias
0 que Schaff chama de “segunda revolucdo industrial”, cujo carater
técnico-cientifico tem ampliado consideravelmente os horizontes inte-
lectuais do homem atual, mas que tras também o perigo de eliminar e
com éxito o trabalho humano, provocando um profundo aculturamento
social (SCHAFF, 1995).

A mais notdria dessas transformagoes tem sido a substitui¢ao cres-
cente, em todos os campos das atividades e do trabalho humano - da
genética a mdsica, da medicina a eletronica digital - do dispositivo me-

Giannetti (2010, p.204) distingue a aplicacdo desses conceitos. Grosso modo, no
ambito da Media Art é o “espaco construido ou adaptado pelo artista [...] que
proporciona ao observador, experiéncias fisicas e espaciais”.
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canico pelo software, pela automacao. Se a primeira “revolucao indus-
trial” compartimentou e fragmentou no passado o trabalho e a menta-
lidade humana, a segunda “revolucao industrial” iniciada na segunda
metade do século XX tende a elimind-lo (o homem) do processo do tra-
balho. As consequéncias dessas transformacoes em andamento ainda se
configuram obscuras e confusas no horizonte das primeiras décadas do
século XXI.

Some-se ainda uma surpreendente e acelerada urgéncia de novas
geragoes cuja brevidade parece interromper artificialmente o ciclo nor-
mal do amadurecimento da geracdao precedente por forca, a nosso ver,
de uma exponencial exigéncia de quantificacdo da vida hodierna (GUE-
NON, 1989), profusdo e rapidez de informacdes que nao cessam. As can-
tigas tradicionais do cancioneiro infantil, ao perderem o contato com
o ator humano, em especial as criancas, nao encontram, na acelerada
sociedade informatizada, qualquer relacdo com a experiéncia histérica,
ludica e poética da infancia atual.

Isso nos parece confirmar o excesso de processos vigentes que pro-
vocam a rapida desintegracdo das culturas folcléricas tradicionais.Z A
educacao de massas da atual sociedade pds-industrial e técnico-cien-
tifica contribui cabalmente para tal aceleragao da vida contemporanea.
As novas formas de controlar o tempo (relégios subatdmicos alimen-
tam servidores de hordrio online) e seu conceito levam a uma crescente
desvalorizacdo da funcao purificadora da memdéria humana (SILVA, 1984,
p22). Desvalorizar a meméria é esquecimento, é apagamento. Isso tem
mobilizado uma subjacente moralidade da sociedade informadtica que
prescreve, por meio de técnicas de inteligéncia artificial (GIANNETTI,
2006), a prépria supressdao do tempo ou pelo menos a diminuicdo de

0 transnacional, a globalizacdo como consequéncia da revolugdo tecnolégica
posta em marcha na 12. Metade do século XX. A década de 1970 foi a primeira a
sentir suas “consequéncias ecolégicas potenciais”. No Brasil as consequéncias,
somadas ao regime de excecdo, provocaram carissimo “Exodo Rural” (HOBSBAWM,
1995, p.402-3).
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sua sensacdo. A experiéncia cinematografica do filme Matrix 1 (1999)
desenvolve essa temdtica do tempo no “espacgo virtual” sob controle da
informacao cibernética.

0 espantoso é que a memoria nao tenha sido relacionada com essa
apreensao do tempo. Como a memoria, considerada, por outro
lado, como modo de educagao, em razao da memorizagao dos
textos tradicionais, tem ma reputacdo [...], nada vem em auxilio da
meméria como funcdo especifica do acesso ao passado. (RICOEUR,
2007, p.25)

Entretanto, um olhar diferenciado dirigido as nossas cantigas fol-
cléricas pode servir como pretexto para o crescimento ético e estético
de nossa sociedade, mesmo que pareca atualmente improvavel. Alias, a
musica em diversas sociedades e culturas tradicionais do passado era
usada como pretexto servindo de modelo ético-educacional a diferentes
grupos sociais (MENUHIM, 1990). A misica seria entdo, para muitas cultu-
ras, uma funcao que apontava outra e mais ampla acepgao e significados.
Vista como justificativa e conduta, era parte fomentadora do convivio
social e, por vezes, sustentaculo da ética social. Ela contribuia na cons-
trucdo de algo que ndo apenas a si mesma. Portanto, a misica tinha
uma fungao social, relacionada as vezes ao ambito religioso, emocional,
outras ao ensinamento de uma ciéncia. Eis o ponto: a musica pode ser
vista como justificativa, como espaco hermenéutico ideal.

Como diz E. Souriau, em seu A correspondéncia das artes (1983, p.70-
3): uma arte “presentativa”, ndo “representativa” ela, a misica, sim-
plesmente é. A dificuldade em se definir misica e o que ela pode ou
nao significar seria tao complexa quanto a tentativa em definir um vaso.
Todavia, a discussao aqui nao é misica, mas a pertinéncia e utilidade, na
presente sociedade de consumo brasileira com suas grandes desigual-
dades, das cantigas infantis de nosso folclore. 0 que queremos dizer
aqui é que o e-mail andnimo (Anexo 1) ndo contextualizou as cantigas
infantis com a histdria, com a simbologia das brincadeiras. As questoes
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da sociedade da informagdo sao tao prementes e paradoxais que exi-
gem justificativas que respaldem a validade e pertinéncia da presenga
do cancioneiro infantil em seu possivel didlogo com as estruturas p6s-
-modernas.

Marcada pela sociedade da informacao, a cultura péds-moderna tem
apontado, e abordamos isso anteriormente, o irreversivel nivelamento
das relagoes tecnolégicas e culturais entre o rural e o urbano, sobre
0 qual se assentam a subsisténcia do préprio conceito tradicional de
folclore e muitos dos atuais valores éticos e estéticos da sociedade bra-
sileira. Lembremos que, em meados do século XX, o Brasil iniciou seus
processos de modernizacdo e industrializacdo. Eramos, portanto, até
bem pouco tempo, uma sociedade fundamentalmente agraria, a ponto
de falar-se de um pais do campo oposto a um pais das cidades.

Se o rural se conecta com a tradicao agroastrondmica (ELIADE, 1992)
e pastoral do homem, em sua relagao com o ancestral cultivo da terra,
o mundo urbano por outro lado, abdicando da ancestralidade estabe-
lece a tentativa de, por meio da experimentacao cientifica, “resolver” o
problema da existéncia humana, mesmo que para isso elimine-se o fator
humano. Assim, o fim do ciclo rural-urbano tende a fundir, em meio as
atuais transformagoes cientifico-industriais aquilo que os separa. Isso
certamente afetou a sociedade e tem transformado nossa musica, nosso
folclore.

Estimulada pelas técnicas de IA (Inteligéncia Artificial) da pés-

-modernidade que envolve entre outras coisas, os métodos de clona-
gem - a absoluta indistingdo entre cépia e original - e garantida pelas
mais avancadas técnicas de organizacao de dados eletrénico-digitais
no mundo contempordneo, a “sociedade informdtica” do século XXI al-
meja elevar o conceito de reprodutibilidade quantitativa, provavelmen-
te, a seu mais elevado grau, abolindo sutilmente nao apenas o modelo
analdgico nas comunicacdes e mesmo na arte (GIANNETTI, 2006), mas
liqguidar o “sentimento do tempo”, por meio do qual mdsica e oralidade
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tradicionalmente se consolidam e se manifestam.® Como diz Eudoro de
Souza (1988, p.5-6), o sentimento do horizonte de outrora, o sentimento
do tempo passado, da “hora que é outra”, do “além-horizonte” e da
“indimensionavel-dimensao do tempo”. Walter Benjamin nao se surpre-
enderia, provavelmente, com as novas reprodutibilidades. Em um mun-
do onde tudo é copia, nada pode ser auténtico, nao havendo o que lhe
pareca, nao ha similitude, nao ha o conceito de outro. Em musica tonal
equivaleria dizer: onde tudo é sensivel tudo é tonica. Nao havendo dife-
renga, nao hd igualdade, nao ha histéria, nao ha autoridade no sentido
benjaminiano de autoria ou construgao da experiéncia.

Ortega y Gasset (2003), em seu Desumanizacdo da arte, testemunha
nos primeiros anos do século XX, o processo de crescente distanciamen-
to do paradigma humano na arte, no qual o homem deixa de ser o centro
da abordagem estética e artistica sendo gradualmente eliminado. Para
ele, a arte se “desumaniza” na medida em que se cré que ela nada tem,
em dltima instancia, a ver com o modelo humano. Tragos desse diagnds-
tico na arte, na estética e na vida da primeira metade do século passado
parecem cristalizar-se definitivamente na sociedade informatizada do
século XXI, fornecendo suporte aos mais recentes projetos de uma vida
superartificial que despreza, entre outros fatores, a “mdquina de car-
ne humana” (GORZ, 1995). Para este autor, nossa era, a do “capitalismo
digital”, tende a apartar-se do “saber vivo da experiéncia” porque o
projeto e o ideal da Inteligéncia Artificial e Vida Artifical (A-life) é desa-
lojar o homem como construgao de si mesmo, implantado-lhe “préteses
quimicas e eletronicas”, inteligéncia e vida pés-biolégica.

Aqui caberia perguntar se, por exemplo, a aplicagao da microeletrd-
nica digital na muisica poderia contribuir para um didlogo com cultura
folclorica tradicional em uma sociedade hiperinformatizada, especial-
mente em paises de Primeiro Mundo que utilizam amplos recursos téc-

“[...] sobretudo a palavra cantada tinha o poder de fazer o mundo e o tempo re-
tornarem a sua matriz original e ressurgirem” (TORRANO, 1995, p.21).
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nico-cientificos na producdo de servicos sonoros digitais? (SCHAFF,1995,
p.61). Para Gorz (2005, p.9), por outro lado, “a informatizacao revalorizou
as formas de saber que nao sao substituiveis, que nao sao formaliza-
veis [...]. Em outras palavras, formas de um saber vivo, adquirido no
transitar cotidiano, que pertencem a cultura do cotidiano”. Entretanto,
entendemos que ao abstrairmos o conhecimento de seu suporte ma-
terial e humano, eliminamos ja nesse processo, simultaneamente, sua
concretude e com isso uma parte da experiéncia humana, tanto histdrica,
quanto psiquica e biologicamente. Para Gorz (2005, p.10), tal abstracao,
a eliminacao da materialidade, pode ser indefinidamente replicada por
meio de software como valor Gtil a sociedade. Entretanto, devemos ter
consciéncia que, ao ganharmos informacao, velocidade e interacao nes-
se sentido, por um lado, perdemos ou diminuimos o contato direto com
o fator humano, por outro lado.

Damos um exemplo. Mesmo diante da complexa realidade temos de
constatar e concordar, grosso modo, que andar em cadeira de rodas no
dominio da realidade virtual (RV), controlada por software é uma “ex-
periéncia auténtica” e, contudo, preparatdria para o sucesso de desem-
penho da cadeira de rodas no mundo concreto. Aprender a andar de
bicicleta em sonho seria um exemplo até trivial, porém auténtico da
memdaria humana. 0 dominio do vir a ser, do virtual, seria também, por-
tanto, um dominio auténtico de experiéncia do real.

Ao mesmo tempo em que tal experiéncia virtual parece contribuir
para o debate do conceito de autenticidade - e por extensao de autori-
dade - diante da exacerbagdo atual da reprodutibilidade técnica, enun-
ciada por Benjamin (1994, p.167-9), parece-nos também que no dominio
da virtualidade digital, no nivel do cédigo, ha o perigo de negd-lo. Nao
hd no contexto virtual contemporaneo comparado aquele dado por Ben-
jamin um “aqui e agora do original [que] constitui o contelido da sua au-
tenticidade”, mas apenas um aqui e agora do ente que observa e pode ou
nao conferir autenticidade a sua “experiéncia”, ao objeto digital “sempre
igual e idéntico a si mesmo”.
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A visao de memdria humana associada a conceitos artificiais e mun-
dos inorgénicos (tipicos da atual estética da Media Art (’IANNETTI, 2006)
foi e tem sido abordada também por artistas contemporaneos em fins do
século XX no ambito do que chamamos ficcao cientifica, alguns dos quais
voltados para criangas. A presencga da questao da meméria aparece nos
universos paralelos do cibernético filme Matrix 1 (1999) de Wachowski,
ou no implante de meméria do primeiro Total Recall de Verhoeven, 1990
(baseado no conto We Can Remember It for You Wholesale de Philip K.
Dick), mas também na imaginacdo do primeiro Toy Story (Walt Disney-
-Pixar, 1995), expresso na cancdo I will go sailing no more no verso
Now I know exactly who I am (traduzida na versao em portugués como
“Descobri agora quem eu sou”) que desvela o estado dramatico em que o
“brinquedo de uma crianga” esqueceu-se de si, e agora lembra-se quem
€, ap6s uma queda simbolica . Também ndo poderiamos deixar de citar
o paradigmadtico Blade Runner de R. Scott que tematiza a memoéria e o
implante em “replicantes”, e 2001: uma odisseia no espago de Stanley
Kubrick. Todos tratam da questdo essencial da Memdria, que “(...) gera
e da a luz as palavras cantadas”. As cantigas infantis, palavras canta-
das, concedidas pelo poético-musical, tém o “poder de instaurar uma
realidade propria a ela, de iluminar um mundo que sem ela nao existiria”
(TORRANO, 1995, p.18).

Em uma andlise interpretativa de Blade Runner realizada pelo pro-
fessor Ricardo Rizek (Sao Paulo, 1988),E propunha, observar - e aqui nos
interessa um aspecto fundamental para entender o papel da memdéria
no nosso contexto - a “literalizacao brutal” da distingao entre homem
e natureza que seria o ndcleo de “(...) tudo aquilo que aponta a tecnolo-
gia: a articulagao da pendria do Homem, como diz Martin Heidegger.” Tal
separacao homem e natureza se manifesta no androide, um replicante

“aspirante a homem"” e “simbolo da questao humana”, a Meméria. Como

Anotacgdo pessoal referente a palestra e andlise proferida pelo prof. Ricardo Rizek,
Sao Paulo, 1996.
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criatura criada pelo préprio homem o andrdide coloca em xeque (a pro-
va) a propria ciéncia da qual ele é vitima, e com ela os paradigmas de
fins do século XX, a “prova cientifica”. A prépria nogao de prova, explo-
rado pelo filme desde o inicio, torna-se duvidosa podendo configurar,
como repetidas vezes temos visto no “mundo real”, um notério fracasso
da ciéncia ocidental, mesmo que pesem ao contrario algumas raras con-
quistas.

A Memoria, fundamental ao personagem da queda na animagao do
primeiro Toy Story que nao se sabe (porque ndo lembra) brinquedo, car-
rega a mesma tematica de Blade Runner e a nosso ver, aproxima-se da
funcao do anjo em Se essa Rua, como observamos no mito de Eros e Psi-
qué. Nossa memoria talvez, em tempos de alta volatilidade, seja a dnica
prova ou testemunha de nossa existéncia e presenca no mundo.

Para Rouanet (1987, p.25), nossa “consciéncia pés-moderna é cre-
puscular”, pois tenta construir - em tempos de excesso e de hiperinfor-
macao - sob uma ética tecnocrdtica “um mundo novo, embalado em seu
berco pelo bip de uma utopia eletrdnica”. Progresso que, a todo custo,
constitui de forma fragmentaria um fim em si mesmo. Assim, “Entre ne-
nhuma informacao e informacao demais, o risco é ficar ndao informado.
Ou de selecionar as informacdes ao acaso - o que da no mesmo” (ECO,
1995).

Qual papel teriam as antigas cantigas infantis em um mundo tec-
nocientifico? Que significaria entdo, na civilizacao do excesso a pratica
com criancas superinformatizadas de cantigas como 0 Cravo e a Rosa
ou Ciranda-Cirandinha ou Se Essa Rua? Provocar uma acdao da meméria
coletiva e individual fazendo com que evocagdes ao passado desembo-
cassem seus elementos atemporais no presente de modo a questiona-lo
mais profundamente? Mas estas cangOes e outras contextualizadas em
outra época poderiam continuar sendo consistentes e significativas com
uma infancia que ja abdicou em favor da Vida Artificial?

A Memoéria enquanto instrumento de recuperacdo da experiéncia se-
ria mais que conhecimento verbal ou linguistico. Sendo acao reconstitui
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e acrescenta novos significados no imaginario infantil e popular (MENE-
SES, 2007). Assim, ndo mais cantar as misicas folcléricas ndo significa
apenas a recusa de novos significados e transmissao da experiéncia, é
a recusa da presencga na ordem do mundo, de nosso vestigio no mundo.

No cantar se constréi e conflui a experiéncia da consciéncia indi-
vidual que se expande ao coletivo e dele recebe sua influéncia de vol-
ta (STEWART, 1987). Sao estas reflexdes que pretendemos trazer para
professores e educadores: a necessidade de reflexao e pratica do saber
poético-musical no universo da tradicdao das cantigas infantis deve ser
confrontada criticamente com as grandes transformagdes do mundo
contemporaneo, estendendo os limites da prdtica democrdtica e social,
restaurando sutilmente o conceito profundo de liberdade e sua fiel com-
panheira: a necessidade.

As cantigas infantis conformam um bem simbdlico de nossa identi-
dade cultural. “Com Som, Sem Som"” ganha, com as sonoras manifesta-
¢oes das criancas, entdo, uma dimensdo simbélica mais profunda: Sem
Som é, como disse John Cage, o préprio som grdvido de siléncio e tdo
bem expresso no poema Ndo: ndo digas nada! De Fernando Pessoa em
seu “Cancioneiro”, emblematicamente gravado pelo conjunto musical
Secos & Molhados na década de 1970. No fragmento de quatro versos,
ressurge o siléncio daquela década obscura da histéria recente do Brasil,
que espera ser, ainda hoje, colhida do esquecimento. Daquela década
ressoa, com outras tantas manifestacoes poético-musicais, uma fusao
estética denominada rock tupiniquim.

Nao: nao digas nada! Supor o que dira

A tua boca velada é ouvi-lo ja

E ouvi-lo melhor do que o dirias

0 que és ndo vem a flor das frases e dos dias (PESSOA, s.d)

Ao nao mais “vincular-se a n6s” as antigas cangoes folcléricas bra-
sileiras obscureceram parte de seu sentido lidico poético e sobrevivem
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enquanto legado histérico para uso de estudos académicos. 0 que ou-
trora fora indissocidavel do cotidiano da vida doméstica urbana e rural
dos brasileiros, tornou-se um “cldssico” da “estética colonial”, artefato
secular, e, a margem da memdria, mergulha no esquecimento porque
perdeu seu encantamento, seu “poder de significar” para a sociedade
atual (ECO, s.d., p.47). Lembremos que o problema da significacao, ndo sé
em musica, é espinhoso e complexo.

Anexo 1

E-mail andnimo

[0 problema do brasileiro é de infancia!]®

“Eu, um Brasileiro morando nos Estados Unidos da América, para aju-
dar no or¢camento, estou fazendo “bico” de baba. Ao cuidar de uma das
meninas de quem eu “teoricamente” tomo conta, uma vez cantei “Boi da
cara preta” para ela, antes dela dormir. Ela adorou e essa passou a ser
a musica que ela sempre pede para eu cantar ao colocd-la para dormir.
Antes de adotarmos o “boi, boi, boi” como cancao de ninar, a can¢ao que
cantdvamos (em Inglés) dizia algo como:

“Boa noite, linda menina, durma bem
Sonhos doces venham para vocé,
Sonhos doces por toda noite”... (Que lindo, né?)

Eis que um dia Mary Helen me pergunta o que as palavras, em portu-
gués, da muisica “Boi da cara preta” queriam dizer em Inglés:

“Boi, boi, boi,

boi da cara preta,
pega essa menina que tem medo de careta...” (???)

Também intitulado “Baixa Auto-Estima é Tradicao do Brasil”
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Como eu ia explicar para ela e dizer que, na verdade, a misica “boi
da cara preta” era uma ameaca, era algo como “dorme logo, senao o boi
vem te comer”? Como explicar que estava tentando fazer com que ela
dormisse com uma mdsica que incita um bovino de cor negra a pegar
uma candida menina?

Claro que menti, mas comecei a pensar em outras cangoes infantis,
pois nao me sentiria bem ameacando aquela menina com um temivel boi
toda noite. Que tal! “nana neném que a cuca vai pegar”? Outra ameaca!
Agora com um ser ainda mais “maligno” que um boi preto!

Depois de uma frustrante busca por uma cangao infantil do folclore
brasileiro, que fosse positiva e de uma longa reflexao, eu descobri toda
a origem dos problemas do Brasil. 0 problema do Brasil é que a sua
populacdo em geral tem uma auto-estima muito baixa. Isso faz com
que os brasileiros se sintam sempre inferiores e ameagados, passivos
o suficiente para aceitar qualquer tipo de extorsdao e exploragao seja
interna ou externa. Por que isso acontece? Trauma de infancia!Trauma
causado pelas cangoes da infancia! Vou explicar: nés somos ameacados,
amedrontados e encaramos tragédias desde o bergo! Por isso levamos
tanta “porrada “da vida e ficamos quietos. Exemplificarei minha tese:

“Atirei o pau no gato-to-to,

mas o gato-to-to ndo morreu-reu-reu
Dona Chica-ca-ca admirou-se-se

do berro, do berrd que o gato deu
Miaaau!”

Para comecar, esse classico do cancioneiro infantil é uma demons-
tracao clara de falta de respeito aos animais (pobre gato) e crueldade.
Por que atirar “0 pau no gato’, essa criatura tao indefesa? E para acen-
tuar a gravidade relata o sadismo dessa mulher sob a alcunha de “dona
Chica”. Uma vergonha!
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“Eu sou pobre, pobre, pobre,
de marré, marré, marré.

Eu sou pobre, pobre, pobre,
de marré de si.

Eu sou rica, rica, rica,

de marré, marré, marré.

Eu sou rica, rica, rica,

de marré de si”

Colocar a realidade tao vergonhosa da desigualdade social em ver-
sos tdo doces! E impossivel ndo lembrar do seu amiguinho rico da infan-
cia com um carrinho fabuloso, de controle remoto, e vocé brincando com
seu carrinho de plastico.

“Vem c4@, Bitu! Vem ca, Bitu!

Vem c&, meu bem, vem ca!

Nao vou la! Nao vou L4, Nao vou !
Tenho medo de apanhar”

Quem foi o adulto sddico que criou essa rima? No minimo ele espan-
cava o pobre Bitd...

“Marcha soldado,

cabeca de papel

Quem nao marchar direito,
Vai preso pro quartel”

De novo, ameaca! Ou obedece ou vocé vai sera preso. Nao é a toa que
o brasileiro admite tudo de cabega baixa.

“A canoa virou,

Quem deixou ela virar,

Foi por causa da (nome de pessoa)
Que nao soube remar”
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Ao invés de incentivar o trabalho de equipe e o apoio mituo, as
criangas brasileiras sao ensinadas a dedurar e a condenar um seme-
lhante. “Bate nele, mae!”

“Samba-lelé ta doente,
ta com a cabeca quebrada
Samba-lelé precisava
E de umas boas palmadas”

A pessoa, conhecida como Samba-lelé, encontra-se com a sadde de-
bilitada e necessita de cuidados médicos. Mas, ao invés de compaixao e
apoio, a musica diz que ela precisa de palmadas! Acho que o Samba-lelé
deve ser irmao do Bitd...!

“0 anel que tu me deste
era vidro e se quebrou.
0 amor que tu me tinhas
era pouco e se acabou”

Como crescer e acreditar no amor e no casamento depois de ouvir
essa passagem anos a fio?

“0 cravo brigou com a rosa
debaixo de uma sacada;

0 cravo saiu ferido

e a rosa despedacada.

“0 cravo ficou doente,

A rosa foi visitar;

0 cravo teve um desmaio,
A rosa pos-se a chorar”

Desgraca, desgraca, desgraca! E ainda incita a violéncia conjugal
(releia a primeira estrofe). Precisamos lutar contra essas lembrancas.
Nossos filhos merecem um futuro melhor!”
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